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A l'instar de la bande dessinée belge d'expression francaise la bande

dessinée flamande, donc d'expression néerlandaise, naitra dans l'entre-
deux-guerres.

L e développement s'est donc fait assez tard puisque la BD européenne a
vu lejour alafin du siecle précédant dans les revues humoristiques, d'une
part, ou elle fut I'apanage des dessinateurs satiriques tels que Caran
d'Ache, Christophe, Wilhelm Busch et bien d'autres, et dans les images
populaires, d'autre part.
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Or, la caricature et le dessin humoristique belges de cette période sont
tres mal connus. On sait par exemple qu'un certain Richard de
Querdles publiera en 1843 un album relié, contenant un nombre de petits
fascicules au format oblong et contant Le Déluge a Bruxelles, mais ce
récit d'anticipation, féroce caricature de la bourgeoisie, qui fut d'ailleursle
premier album de BD au monde, demeur e inconnu &t surtout probablement
unigue en son genre!

En vérité, c'est surtout via l'imagerie populaire que la BD sera
popularisée en nos contrées. Nous nous limiterons ici a rappeler
I'importance de cet art populaire qui connut une énorme expansion en
notre territoire, aussi bien a Liege, avec les Images Gordinne qu'a
Turnhout, avec les eéditeurs Brepols, Glenisson et Van Genechten,
Beersman-Pleek, qu'a Lierre avec Le Tellier, ou encore a Bruxelles avec
Hemeeers-VVan Houter, etc.

Véritable trésor folklorique et sociologique, |I'image populaire résulta
avant tout d'une industrie ou les éditeurs échangeaient leurs planches,
s'occupaient d'un coloriage artisanal au pochoir et éecoulaient la
mar chandise, vendue a un prix modique, parmi la grande masse de la
population alphabétisée ...

L orsque naitra I'art de la BD, elle gardera encore longtemps le for mat
et la preésentation de la formule spinalienne (sous-textes, cases bien
separ ées) mais se répandra ensuite a travers d'autres supports que la
simple feuille volante, des lors condamnée a dispar aitre.

Méme s I'on tient compte du fait que les images populaires furent imprimees
jusgu'avant la seconde guerre mondiale, elles se trouvaient a ce moment-la dga
ravaléesau smplerang de documentation scolaire ou didactique.

Cela dit, répétons quela BD nationale ne naitra qu'a partir des annéesvingt.



CHAPITRE 1

LESPRECURSEURS

Par rapport aux jeunes lecteurs et écoliers d'expresson francaise, les petits Flamands se
voient d'emblée avantagés en ce sens que les premiers « illustrés » qui envahiront le
mar ché belge naitront du coté flamand. Toutefois, présentation et contenu augur ent
d'une seule présence érangere.

Ains verront le jour : Het Mannekensblad (a Anvers), a partir d'octobre
1911, De Kindervriend (également a Anvers, mais 1911 ou 1914) & Het
Lacherke.

Le titre du premier des ces hebdomadaires nous remet en mémoire |'appéellation
courante de I'imagerie populaire. Pour désigner les feuilles volantes on parlait de
mannekensbladen (desfeuilles pour lespetits, pour lesjeunes).

Ces illustrés se présentaient sous belle couverture couleur mais excepté un vague
rapport rédactionnel voulant faire figure locale, le contenu demeurait d'origine
érangere, genéralement anglaise ou francaise, méme en ce qui concerne les
romans déecoupes en feuilletonse lesbandes dessnéesavec soustextes.

Cepremier support nefavorise donc pasl'écloson detalentsbeges.

En outre le fini des dessins, au style souvent léché, des artistes anglais ou francais,
dé&onne bien souvent avec le graphisme héstant et naif et le ton moralisateur desimages
populaires...

Ces feuilles siinspirent des exemples célebres, tels les illustrés anglais, genre
Puck, Comic Cuts, Ally Sloper. De méme la presse flamande (ou paraissent
encore de nombreux journaux d'expression francaise : Le Neptune, Le Matin,
La Métropole, etc.) nefera que trestardivement appd ala bande dessinée. Cda s=fera
progressvement dans les années trente et I'on voit surgir alors de nombreuses séries
ameéricaines (Mickey, Féix le Chat) ou hollandaises (principalement le tres
prolifiqgue H. Kannegieter).

Et, en fait, le premier dessnateur flamand de BD n'utilisa point ni le support
desillustrés flamands, ni le potentiel de la presse flamande, mais débuta en
Hollande. Malgre la présence d' Hergeé il faut bien reconnaitre que Georges
Van Raemdonck (né a Anvers le 28 aolt 1888 et decéde en 1966) sera le
premier auteur de BD belge!

Fuyant devant I|'envahisseur, il sétablit aux Pays-Bas en 1914 ou il
continua son métier d'artiste. Tres rapidement il se révéla un des
meilleurs dessinateurs satiriques et politiques. Pour le journal



hollandais Het VVolk, il dessine alors a partir du 2 mai 1922 et, sur texte de
son complice, lejournaliste-écrivain A.M. De Jong (1888-1943), une
bande dessinée intitulée De wereldreis van Bulletje en Bonestaak (éphémere
publication en langue francaise sous le titre Aventures de Fil-de-fer et Boule-de-
Gomme). Cette s&rie dura de 1922 a 1937 et d¢a en 1923 un journal
flamand (DeVolksgazet) reprit cette série sous le titre [égéerement adapté
de Bolletje en Bonestaak.

Ains donc non seulement Georges Van Raemdonck est un des pionniersde
la BD d'expression néerlandaise, mais en plusil est le pere véritable de
la BD belge, précédant Hergeé de quelques années, et ce d'autant plus que
I’oeuvre de |I'Anversois présente d'évidentes qualités graphiques d'un
artiste dansla plénitude de ses moyens.

Evidemment l'artiste travaille encore a l'ancienne facon : cases bien
délimitées, sous-textes parfois encombrants, mais il a par contre bien
assimilé les lecons de la BD anglaise. Les péripéties des deux acolytes,
I'un maigre comme un jour sans pain et |l'autre gras et rondouillet,
amuseront les jeunes lecteurs peu conscients qu'il ne s'agit la que d'un
prétexte pour une série qui se veut satire permanente des aspects
sociaux et politiques de la société. L'impact de cette série touchera en
premier lieu les adultes. Par |la suite Van Raemdonck rentra au pays et,
apres-guerre, il fera une seconde tentative, en adaptant quelques
classiques de la littérature avec son scénariste L. Roelandt (pseudonyme de
Jozef Van Droogenbroeck, décédeé en 1979) : Tijl Uilenspiegel, Smidje
Smee et Robinson Crusoe, tous dans Vooruit a partir de 1964 et dont De
Vlam publia des albums. Las, malgré la beauté du dessin, ces BD ne
connurent qu'un succes d'estime. Van Raemdonck n'ayant pas suivi
le mouvement, il se trouvait dorénavant en dehors du coup. L'avantage du
jeune dessinateur Hergé dans les années trente sera de balayer au fur et a
mesur e les anciennes méethodes et de placer ainsi un trait d'union entre
le style ancien et le modernisme d'un art qui ne

cesseradesaffirmer.

|| ne faut toutefois pas mésestimer |'influence d'un Georges Van Raemdonck
sur les dessinateurs flamands de son époque. Un Jan Waterschoot p.e.
sinspire autant de Zig et Puce que de Bulletje en Bonestaak quand il dessine De
lotgevallen van Birrsen Baur et le Gantois Buth fera de méme quand il dessinera
De wereldreis van Flip en Flop (sur un texte de Blanca Gijselen).

Pionnier dans son genre et maitre incomparable du crayon et de la plume, Van
Raemdonck ne jouit pas en son pays de |'audience ni de la renommee qu'il
mérite (et possede aux Pays-Bas). Peintre, dessinateur satirigue et
humoristique, auteur de BD, son ceuvre entiere témoigne de sa diversité. ||
fut le premier de nos artistes pour qui la bande dessinée fut un mode
d'expression digne d'un tempérament creéateur. En outre, il démontre que



le journal (a parution quotidienne) est un parfait support pour la BD et que
cette derniere ne doit pas nécessairement sadresser a un public dejeunes.
Pour beaucoup de dessinateur s flamandsla lecon sera fructueuse.

LESILLUSTRESDESANNEESVINGT ET TRENTE

C'est pourtant I'exemple d'Herge et de son Petit Vingtieme qui vont mettre en
branle la publication du premier support utilisant les services d'un auteur-
maison flamand. A I'image du Petit Vingtieme naitra, en 1932, dans
I'hebdomadaire familial Ons Volk un supplément pour la jeunesse, intitulé
Ons Volkske. Ensuite Zonneland, I'"hebdomadaire lancé en 1920 par la
Bonne Presse de I'Abbaye d'Averbode, fera petit a petit de timides essais
avant de devenir un magnifigue illustré dans les années quarante et
cinquante.

Le mouvement ira en saccentuant lorsgue naitront successivement Bravo,
Wonderland et enfin Ons Kinderland.

Examinons de plus pres l|'apport local dans cette brochette de
publications.

Dans Zonneland, dont nous nous souvenons qu'il en existe une version en
langue francaise sous |'appellation Petits Belges (a ce moment-la le seul
hebdomadaire pour les jeunes a avoir deux editions et rédactions d'ailleurs
sépar ées), par exemple ne paraitra pas Jije avec son Blondin et Cirage (il y aura
toutefois une edition-album de cette série, intitulée en néerlandais Metje en
Krol). Jijé fut effectivement la premiéere vedette de Petits Belges tandis que du
coté flamand, dans Zonneland donc, on retrouve, outre |'oeuvre d'Evany (voir
domaine francophone), Jan Waterschoot. Depuis les années vingt la présentation de
I'hnebdomadaire sest considérablement améliorée. Les couvertures, géneralement dues a
Joz (De Swerts) sont attrayantes et chatoyantes par I'emploi de la couleur. Joz De Swerts
sessaiera timidement ala BD maissansy donner suite. C'est a partir de 1932 que les BD
font leur apparition. Frans Van Immersed (1909-1978) fera divers essais de planches a
gags maisvigblement il et terriblement influencépar la production &rangere.

Par la suiteil créera un personnage, le premier du genreen Flandre, sousletitre De lotgevallen
van Janssens...

A partir de 1934 des BD d'origine étranger e et avec sous-textes paraissent dans Zonneland
puisen 1936 Evany devient un fournisseur régulier de BD.

Enfin en 1937, le 4 avril tres précisément, débute De reis van twee Antwer pse kleuters. C'est
la premiere série dessinée par Jan Waterschoot, encore dotée de sous-textes. Elle sera



suivie par de nombreusesautres BD qui paraitront alter nativement dans Zonneland et Petits
Belges. Water schoot fournira ains De vurige beker (1937), Apostels der jeugd : het leven van
Priester Eaward Poppe (1938), De gezusters Willekens en de zwarte kat (1938), Een prins
gevraagd in muizenrijk (1938) puis une biographie de Jean-Baptiste de la Salle, alternant les
thémes higoricordigieux avec des higoires plus comiques. Puis en 1938 il démarre avec
Johnny 'orphelin sur texte de Roger Guisolles dans Peiits Belges, s&rie qui sera reprise en
néerlandais (Johnny de weesjongen) respectivement dans les Vlaamsche Filmkens, en
1939, puis dans Zonneland en 1940.

Johnny continuerajusgu'en 1942 maislesrestrictions de papier d'abord, I'interdiction de
par aitr e ensuite, eimineront Zonneland / Petits Belges du mar ché.

Jan Waterschoot (né et décedé a Anvers, 1892-1969) fut en tout cas le grand mongeur dela
premiere péeriode de cet excdlent hebdomadaire. || ne sest pas contenté de travailler pour la
Bonne Presse ; on retrouve souvent sa signature dans la presse flamande maisil serendra
celebre en adaptant les grands classiques littéraires : Les Trois Mousquetaires, Don
Quichotte, Gulliver, Jan zonder Vrees ..., toutes séries qui paraitront apres-guerre dansles
journaux et en albums. Son oeuvre sera encore publiée dans MK-Het Weekblad, KZV,
Kerkelijk Leven, Tam-Tam, Vriendschap, Volk en Staat.

Malheureusement Jan Waterschoot ne percera jamais en tant qu'auteur de BD. Son
dyle dassque I'apparente terriblement a Van Raemdonck dont il conservera I'atmosphére un
peu surannée. Enfin malgr é ses adaptations de Cervantes, Dumas, Henri Conscience et Jules
Verne, il neréusst jamaisaimpaoser un personnagebien alui.

Apres-guerre Johnny, I'orphelin sera d'abord repris par René Demoen qui
en fera un grand succes populaire sous le titre général de Johnny et Annie.
En outre, Waterschoot se laissa parfois influencer a I'extréme par

des dessinateurs étrangers (par exemple René Giffey, ce dont il n'avait
pourtant pas besoin). Ce maitre de [|'eau-forte et illustrateur

remarquable par sa concision et sa precision, est un cas-type de ces
petits maitres flamands doués pour tout mais ne percant en rien. Il laisse
une oeuvr e considérable et par-dessus tout le souvenir d'un remarquable
dessinateur réaliste encore que parfois fort statique et malheureusement

trop attaché a la formule spinalienne qui ne sut laisser la place au

phylactere.

C'est dans Ons Volkske et Ons Kinderland que |I'on retrouve un autre
pionnier d'avant-guerre : I'Anversois Eugeen Her mans (né en 1911) engageée
comme artiste graphique, chargé de la mise en page dans le journal De
Standaard, il est convié par son directeur a remplir un supplément pour
la jeunesse de |'hebdomadaire Ons Volk.

Avec Le petit vingtieme comme exemple, Eugeen Her mans commenca alors
une carriere d'abord invraisemblable de dessinateur-scénariste sous le



pseudonyme de Pink qui |'obligea a de véritables prouesses hebdomadaires
puisque aussi bien il remplissait 7 pages sur 8, a partir de 1932 !

Ces 7 pages sur 8, qui paraissent d'ailleurs soit en jaune soit en vert,
contenaient des planches a gags, des pages a colorier, des séries a suite de
tout genre et de tout acabit. Moins doué au départ que Van Raemdonck ou
Waterschoot, Pink se tira fort bien d'affaires en faisant preuve d'une
plus grande souplesse d'imagination. Avec Pink leton change, ainsi quele
style.

Il laisse une aussi grande place a I'"humour (parfois baclé) qui alterne
avec des récits de science-fiction, policiers, historiques, etc. En 1933, il
dessine par exemple la série de Suske en Blackske, ensuite Flipke en de Rakkers.

Ces séries mettant en scene des gar connets sont visiblement a la mode, mais
Il dessine encore des adaptations de contes classiques de Grimm et des
planches a gags, livrant au moins 3 planches et demie par semaine. En 1937,
il sera |'auteur d'une toute premiere série de science-fiction, intitulée De
wonderbare avonturen van Jan Knap.

Pink collaborera également a Ons Kindeland dont les débuts furent
sensationnels des 1937: belle présentation couleurs, bonnes séries
américaines. Hélas ! le stock étant épuisé et |'argent manquant, on
demanda a Pink et a Frans Van Immerseel de combler les vides. Pink y
donnera des adaptations de classiques : Sindbad de zeevaarder, puis Rentje VVos.
Ons Kinderland digparut assez rapidement de la circulation. Pendant
I'occupation Pink dessinera encore pour |I'hebdomadaire familial Ons
Land et apres guerre il y publiera la série Tuurke Sim en Jan Knok. On le
verra egalement a l' eeuvre dans 't Kapoentje avec la série de Pluk (1947) sous
le nom de plume de Thomas Percy et dans le tres éphémere illustré de
Charleroi, Poppy, avec la sé&rie principale (1948). |l publiera méme un
album, Pierrot le bagarreur, uniqguement en langue francaise et sous le
pseudonymede Capt. L ewis Jackson.

Il se déournera pourtant de la BD pour se cantonner dans le travalil
graphique — mise en page et illustrations — alors méme que son style
dépouillé et son sens du modernisme, sa sobriété enfin, démontrent
au fil desansune amdioration constante.

De tous les dessinateur s flamands d'avant-guerre, Pink aurait pu devenir
|la toute grande vedette mais, apres-guerre, il ne réusst pas a imposer de
personnage valable. Plus que ses contempor ains, il avait pourtant le sensde
la BD moder ne.

Ce jugement peut paraitre sévere, il sejustifie encore une fois a travers



la personnede FritsVan den Berghe (1883-1939).

Le grand peintre expressionniste flamand croyait dur comme fer dans
I'avenir de la BD. Dga malade pourtant, il dessina d'abord dans le
journal Vooruit de Gand Uit mijnen album door zoon Pierken sur texte de
Richard Minne. Puis dans |I'hebdomadaire Bravo publié par J.
M eeuwissen, il devint un desrares collaborateurslocaux, le seul Flamand
afairedela BD en tout cas, puisgu'il dessina en 1936 Pikkel en Duim, série
humoristique sur texte de Gaston Cromme et surtout, a partir de 1937,
cing histoires d'Edmund Bédll, un détective de 16 ans, dont les textes lui
furent fournispar son grand ami Jean Raymond De Kremer, alias Jean
Ray, lui-mémefournisseur al'hebdomadaire d'innombrables contes et
feuilletons sous des dizaines de pseudonymes.

Bravo qui avait demarré en 1936 contribua largement a la
popularité de la BD américaine et offrait aux jeunes Flamands les
excdlentes series de Stormer Gordon (Flash Gordon), Felix de kat, De Belhamels
(The Katzenjammer Kids), etc. La s&rie de Edmund Bell paraissait en
derniere page et lestons bi-chromes a dominante bleue et orange, le style
dépouillé et sec de I'auteur en firent un modde de BD stylisée mais pas
tres moderne par rapport aux series americaines. Les scenarios souvent
adaptés des invraisemblables récits d'Harry Dickson, série populaire
ecrite anonymement par Jean Ray, créerent une atmosphere qui n'eut
probablement pas beaucoup de popularité en son temps. La série fut
hativement terminéeala mort du grand artiste en 1939.

On sait qudle fut la destinée du Bravo francise qui redémarra apres
I'invasion en 1940.

Il nous reste a citer Wonderland, supplément au journal De Dag (Anvers),
qui démarre en 1937 avec de nombreuses pages en couleurs.

Il reprend des séries américaines Donald Duck (Donald Kwak) ; Raoul et
Gaston de Lyman Young, sous le titre Jackie Held en Sergeant Bram ; Prince
Valiant de Harold Foster sous I'appélation Jan zonder wrees ; les gags du chat
Barabas par Bud Fisher, et méme une série Laurel et Hardy, probablement
d'origine anglaise. Un nombre de changements impreévisibles et assez
fréguents vont souvent gacher le plaisir de la lecture et abaisser
considérablement la qualité de Wonderland. A partir de |'Occupation,
Wonderland ne sera plus un supplément mais deviendra un simple coin de
lecture pour lesjeunesdanslejournal et nousy verrons apparaitre des
auteurs flamands : Bus (Vandenbussche) et surtout Wil, un certain Willy
Vandersteen ; nousy reviendrons.

Parmi les anciens hebdomadaires, seul Kindervriend tint le coup pour



sombrer corps et ame en 1940. Il avait tout au long de sa carriere de
29 ans continué son petit bonhomme de chemin, au format 28/38, avec
douze pages dont six de BD. L e rédactionnel, touffu et encombrant, allant
jusgu'a présenter Arsene Lupin comme feuilleton hebdomadaire, une
boite aux lettres, des concours et rubriques diverses dont un «
rédactionnel » normal mais surtout, hélas! une contribution défaillante du
cotée des BD. Dernier bastion de la BD a |'ancienne mode, il paraissait
terriblement dépasseé lorsque les jeunes lecteurs firent connaissance de la
BD américaine voire européenne (Bravo publiant également des séries
italiennes, anglaises et francaises, Zonneland de méme).

A ce moment-la, on dressera letableau suivant :

a) Publications courantes;

ZONNELAND: auteur-maison flamand : Jan Water schoot des 1937
KINDER VRIEND : nihil

ONSVOLKSKE : auteur-maison flamand : Pink des 1932.

b) Publications américanisees :
BRAVO (format 24/32) : auteur-maison : FritsVan den Berghe des 1936.

WONDERLAND (format 27/38): pas d'auteur-maison avant 1941.
ONS KINDERLAND (format 20/27,5) (1937-38). auteur-maison des 1937 : Pink.

Mais a I'exception de Bravo (francis€) et de Zonneand, aucune de ces
publications ne survivra alatourmente qui sannonce!

Enfin, il faudrait dire ici un mot de |'apport a la BD de Frans
Masered (1889-1972). Ses diverses expériences dans le domaine de la
xylographie démontrent une certaine technique apparentée a la BD tout
au moins dansle sensde narration graphigue ains que le démontrent les
petits livres tels que Die |dee, Geschichte ohne Worte, etc. ou le texte banni
devient superflu.

Jan Waterschoot, Frans van | mmerseel, Frits van den Berghe, Eugeen
Her mans ne forment que la premier e vague d'une géenération sacrifiée qui,
dans|'apres-guerre, ne sera plus de mise. Elle fut nécessaire pour amortir
le choc créé par I'impact des BD américaines qui bousculerent les
anciennes traditions. L'onde de choc se propagea d'ailleurs a travers
toute I'Europe (Hop-La, Robinson, Journal de Mickey en France, L' Avwenturoso
en Italie, Doe Mee en Hollande) et influencera favorablement la génération
suivante, ains que nous allonsle constater .



CHAPITRE 2

L'ECOLE FLAMANDE OU L'EXPANSION
DU STRIP QUOTIDIEN

L'apres-guerrevoit surgir un raz de mar ée de publications pour la
jeunesse. Du coté francophone : Wrill, Tintin, , Story, Mickey Magazne,
Bimbo, Heroic-Albums, Poppy et bien d'autres. La plupart de ces illustrés
eurent leur équivalent en traduction néerlandaise ; ce fut le cas pour Tintin
avec Kuifje, Wrill, Story et Mickey-Magazine ains que les Heroic-
Albums. D'autres illustrés purent redémarrer tels que Zonneland /Petits
Belges, Bravo (dans les deux langues) et Spirou / Robbedoes. Du coété
flamand on verra en outre renaitre Ons Volkske puis surgir Kleine
Zondagsvriend (KzZV), 't Kapoentje, Wonderland, Pum Pum et
Vriendschap plus quelques sans grades tels que Ons Rakkersblad (1vanov)
et des suppléments dejournaux tels que Sneppeke et Pats.

Dans la plupart de ces publications on reprend des BD étrangeres a bon
mar ché mais on laisse la porte ouverte pour les talents locaux, encore que
ceux-ci ne peuvent pas encore rivaliser en technique avec les exemples
ameéricains.

De méme les jour naux flamands, sous séquestre ou non, attirent lesjeunes
dessinateurs. Tout cela favorise |I'expansion de la BD flamande. Les
premiers arrivés étant les premiers servis, les jeunes qui se mettent a
I’ oeuvr e sortent frais émoulus des Académies de Beaux-Arts, en passant
par le biaisde la caricature, du dessin politique ou de l'illustration. Ils
se lancent maintenant dans un genre quas neuf pour eux. On leur
demande de faire de la BD pour grand public ou ils peuvent introduire
des éléments repris dans l'actualité, faire de la critigue sociale
tempérée, présenter des personnages dans un cadre quas familial. |ls
sinspirent certes des exemples d'avant-guerre mais en les adaptant a leur
tempérament, a leur époque et faisant fi de la technique du sous-texte.
Enfin, ils donnent au genre une thématique plus eépique, plus
dynamique, combinant |'aventure avec I'humour. Ce qui fait que la science-
fiction, vaire le fantastique, serviront souvent de prétexte avec comme point
dedépart un décor typiquement belge. I est clair auss que ces nouveaux héros
de papier sont des gens bien de chez nous avec leur franc-parler, leurs us et
coutumes et surtout leurs caracteres respectifs ou méme caricaturalement et
outrancierement soulignés.

Durant cette période encoretrouble naitront lesgrandes s&riestellesque Suske
en Wiske (Bob et Bobette), De famille Snoek (La familleGuignon), Nero en Co (Néron et
Cie) ...



Willy Vander steen

Willy Vandersteen devint aing le premier représentant de la bande dessinée
typiquement flamande. Né a Anvers en 1913, il travaille comme &éalagiste
dansun grand magasn lorsgu'un article sur laBD américaine lui tombe sous
les yeux et declenche chez lui un regain d'intér& certain pour ce mode
d'expression.

Ses débuts remontent a la période d'occupation : pour Wonderland, le coin de
lecture réservé aux jeunes dans le journal De Dag, il dessine
successivement a partir du 26 mai 1941 De lollige avonturen van Pudifar puis
Barabitje, De spruit van Bara bas, suite a la série féline imaginée par Bud Fisher
et enfin Thor, un strip a gags d'un homme préhistorique. Pour De Rakker,
ephémer e publication rédigee par Jozef Contrijn a Bruxelles et ou travaille
également Sirius, il dessne une 1/2 planche a gag de Bert, de ludige trekker en
1943. Cette méme année il dessine pour Ons Volk la série du petit cheval de
bois, Piwo, dont paraitront trois albums (en 1943, 1944 et 1946). Enfin il
travaille pour Bravo ou il publie en couleurs, comme dans De Rakker, les
séeries de Simbat de zeerover (1943) et du chevalier Lanceot (1945). Des la
libération, il collabore a Pleins Feux, sous le pseudonyme de MIK et dessinera

des histoires de Résistance.

Outre cdla il fera encore plusieurs albums a colorier, des illustrations par
dizaines, des dessins de couvertures, etc. Bien rode, bien lancé, Vandersteen
ambitionne toutefois une rapide extension de son oeuvre. || est un conteur-né
et jusgu'a présent il sSest essayé a plusieurs histoires humoristiques afin de
mesurer la gamme de ses dons. Son éclectisme éclatera pleinement lorsgu'il

se lancera avec plus de slreté dga dans le genre réaliste, profitant de ses
lectures, de ses souvenirs de jeunesse, ou profils d'acteurs et actrices et
influences multiples de la BD américaine interviendront. Le style hésitant

va peu a peu saffermir car I'Anversois qui auparavant signait Wil va
devenir Willy Vandersteen ; il ale sensdu cadrage, le don surtout de structurer
une histoire. 1l lui reste a trouver son style. |1 va maintenant se lancer dans une
production effrénée. Le 30 mars 1945 démarre la série Rikki en Wiske qui, dées la
seconde aventure, deviendra Suske en Wiske (Bob et Bobette), série quotidienne pour
De Standaard (Bruxelles). En décembre de la méme annég, il va encore lancer De
Familie Shoek, dont parait une planche par semaine. Quant a sa production réaliste elle
va se clairsemer dans differents illustrés e hebdomadaires a caractere familial : Ons
Volk, Overal, Ons Volkske, 't Kapoentje, Le petit monde, La semaine d'Averbode,
Chez Nous, etc. Dans ce domaine il vatout essayer : la piraterie avec De blauwe kreeft
(in 't Kapoentje, 1947), le policier avec Het veenspook (in Ons Volk / Overal, 1947),

le genre historique avec Het rode masker / Le masque rouge (respectlvement
dans Ons Volkske et Le Petit Monde, 1946), la science-fiction avec Marscommando's op
aarde / Commando de Mars sur terre (1946-47), I'aventure exotique, etc. En tout 18
recitsdetout acabit.

A travers cette production dga énorme, Suske en Wiske deviendra assez rapidement la
principale s&rie a succes soutenue en outre par diverses séries de planches a gags : De



avonturen van Lambik puis De grappen van Lambik (De Bond, 1954-60), De vrolijke
bengels et Het plezante circus, ces deux dernieres séries pour OnsVolkske.

Cette surproduction va nécessiter la mise sur pied d'un véritable sudio. Surtout
depuis que son entrée chez Tintin / Kuifje nécessite une oeuvre de qualité irréorochable
Pour Tintin, Vanderseen livrera quelques-unes de ses mellleures productions tant dans
la série Bob et Bobette éditée par la suite en collection seéparée (couverture bleue)
dont le premier épisode et d§a un chef —d’oeuvre : Le fantdme espagnol / Het Spaanse
spook. Il dessinera encore la série de planchesa gags, par la suiteréduite en un seul
srip, du Prince Riri (‘t Prinske) et surtout deux épisodes de Tijl Uilenspiegd : La révolte
des Gueux / De opstand der Geuzen et Fort Amsterdam / Fort Oranje.

La digparition successve de divers supports favorisera toutefois la montée des s&ries
guotidiennes, genre dans lequel Vander steen se cantonne depuis les années soixante.
Dans son studio fondé en 1951 et avec son principal collaborateur du moment
(Kard Verschuere, grand spécialiste du réalisme), il va maintenant enchainer les
nouveles s&ries (avec lui, il fait la série biblique de Judi, reprise plus tard par le
seul Verschuere sous le nom de Rudi). A partir de la, Verschuere lancera srie apres
sxie, mais s cantonnera longtemps dans le western avec Bessy. Les débuts des
principales séries réalistes lui sont dues et tranchent nettement avec le reste d'une
production ravalée au rang de produit de consommation.

Le sens du dynamisme insufflé par Verschuere marqua toute une période de la saga de
Vandergeen. Par la suite Kard Verschuere (né en 1924 a Borger hout) travaillera pour son
compte; auteur prolifiqueil neparvint pasaimposer le moindre hérosde papier malgre ses
efforts et ses apparitions multiples dans KVZ, Ons Volkske, Het Laatste Nieuws, De Post et
méme Robbedoes / Spirou. En 1971, il essaya de simposer en Allemagne pour
concurrencer son ancien patron avec la serie humorigique de Tom Berry puis de Adlerfeder
mais son sudio, é&rigé en hate, ne put tenir le coup. Aing, I'une apres I'autre, ses séries
Buffalo Bill, Sam D. Howard, Miguel et bien d'autres furent interrompues. Dégo(ité,
Verschueretourna le dos définitivement semble-t-il ala BD dont il avait pourtant éeun
fidde adepte et surtout un excdlent défenseur al'époque du sudio Vander steen.

Revenons d'abord au travail de ce sudio. En 1952 le studio lance sa premiére grande s&ie
réaliste avec Bessy (basée al'origine sur lesaventuresdu chien Collie Lasse). La Libre Belgique
seralepremier journal a publier laseriereprisea partir de 1960 dans Gazet van Antwerpen.
D'autres s&ries suivront au fur et a mesure de l'imagination débridée de Vandersteen . De
Rode Ridder, Biggles, Safari, Karl May, etc. ; pour leréalisme: Pats Tits et Jérome /
Jerom pour I'humour. Enfin, lagt but not least, Vandersteen mettra tout son coeur a
propulser la série Robert et Bertrand (1972), sa meilleure sxie en 1979 et dont il et alors
encore responsable pour le scénario et les crayonnés et qui se présente comme un Bob et
Bobette plus mdr, plus adulte, mieux adapté a notre époque et mélant aventure et humour
sdon un dosage dont le maitr e possede encorele secret.

Quant au studio, il sSoccupe detout ce petit monde des héros divers. Paul Geerts (néen
1937) s occupe entierement de la s&rie Bob et Bobette. Karel Biddeloo (né en 1943) dessine



pour sa part De Rode Ridder, série lancée en 1959 et dont il a fait une BD prodigieuse
méant sorcdlerie et fantastique a la sciencefiction la plus pure. Malheureusement trop
attaché au studio, Biddeloo mériterait d'avoir sa propre srie & surtout de tenter sa chance
dansd'autres domaines, tel le western, genre danslequél il adapte les récits de Bessy pour
en fairedesKarl May pour I' Allemagne!

La srie western numero un demeure pourtant Bessy, en 1979 entre les mains de Jef Broeckx
apresavoir &élancée par Kard Vearschuere et Vander seen sous le pseudonyme commun de
Wird. Frank Sds sy est attardé pendant un petit temps pour par la suite fonder son propre
studio et concurrencer Vandersteen pour les éditeurs allemands avec son Silberpfel /
Zilverpijl qui parait en Belgique chez Het VVolk. Dessnateur doué mais trop rapide, Sds
galvaude souvent son dessn. Jef Broeckx est plus appligué mais auss plus satique € le
réalisme ne lui sied pas entierement. Cet excellent artisan (né en 1943 a
Anvers) avait débuté avec diverses séries parues dans Ohee depuis 1964 et
dont les scénarios sont invariablement écrits par M. Dewinter. Outre le
Studio Vandersteen, il dessine encore pour Zonnesraal (Dag en Hedi) et
Zonneland (Sloeber).

Bien d'autresdessinateurstravaillent chez Vandersteen et le sudio a vu défiler
du beau e du moins beau monde. Vandersteen supervise le tout mais la
production reste exhaustive qui assure la publication en albums de Bob et
Bobette, Tits, Rode Ridder, Bessy, Jeeom €& Robert en Bertrand. Les tirages sont
enormes, d'autant plus que pas mal de s&ries paraissent avec succes a
|'éranger, soit dans la presse quotidienne, soit en album (11 albums de Bob
et Bobette traduits aux USA), soit encor e sous forme de fascicules sur le
mar ché allemand ou Bessy, Karl May et Jérome (Wadll) sont fort prisés. En langue
francaise les séries de Bob et Bobette, Jérome, Bessy et Robert e Bertrand
par aissent en album chez Erasme (Bruxélles).

Vandersteen reste certes un créateur exceptionnel mais, dans cette
oeuvr e colossale, I'ivraie dispute souvent la place au bon grain. Dépassé
en quantité, son oeuvre n'assure plus qu'une qualité partiele, chaque
fois que Vandersteen se renouvelle en créant une nouvelle série. Il n'a pas
eu le bonheur tel Hergé de sentourer de talents exceptionnels. Ses bons
collabor ateur s sont peu nombreux : Verschuere jadis, Biddeloo, De Rop €t,
parfois, Broeckx, comme fin des années 1970. C'est peu pour un studio qui
travaille a la chaine et livre chaque jour son quantum de planches pour une
demi-douzaine de séries ! Certaines BD exsangues sont pénibles a lire,
d'autres ne subsistent que grace a un changement thématique intégral. En
plus Vandersteen n'a jamais trouvé de scénaristes dignes de lui-méme. Le
drame enfin a &é que Vanderdeen n'a jamaisréuss aimplanter son ceuvre
dans un hebdomadaire a grand tirage ayant malheureusement laissé
passer sa chance chez Tintin / Kuifje. La fraicheur, le tonus, ledynamisme et
le ddire imaginatif de Vandersteen durant la période 1948-58 demeurent
encor e inégalés.



En mettant le doigt sur la plaie, on pourrait dire que le probleme du
dessinateur flamand fut de voir disparaitre |'un apres |'autre les supports
que représenterent durant un petit temps les illustrés locaux obligeant
les dessinateurs flamands a se rabattre quasi uniquement sur les
journaux, ou les imperatifs de travail et de production sont fort différents.
On ne peut toutefois qu'admirer la persévérance de ce créateur unique qui
depuis 34 ans dga (en 1979) passonne e amuse un public maintenant
congtitué par des lecteurs tant jeunes que vieux. Par ailleurs, c'est a
travers cette surproduction que Vandersteen a mis en place — avec De
Moor et Sleen — les eéments de base de ce que |I'on peut appeler |'école
flamande. A |'opposé de la BD belge d'expression francaise surtout
stimulée par les deux grands supports nommeés Tintin et Spirou, la BD
flamande se cantonna, par manque de supports identiques, dans la
publication quotidienne (les journaux). Ses principales séries se
déroulerent dans un cadre familial (Bob et Bobette, la famille Guignon,
Piet Fluwiin en Bolleke, Shoe en Sholleke). S leréalismefut pratiqué, on ne
peut toutefois pas citer (excepté précisément les séries de
Vandersteen) de grandes séries dans les genres pratiqués par les
dessinateurs francophones (aviation, aventuriers, policiers, etc.). L'école
flamande se caractérise principalement par un humour typique, a la
flamande, ingpiré surtout par les caracteres plutdt que par les Stuations et
interprété ou symbolisé par des personnagestypes : Lambique (Lambik),
Néeron (Nero), Zigomar : type du béa au coeur d'or, borné mais volontaire,
dupide mais géné&reux, tres imbu de soi-méme ou I'on reconnait les
caracteéristigues ainsi que les défautsmémesdu Flamand (= Belge) moyen ...

Cegenred'humour et de situations détonne par rapport a l"humour divulgué
dans la presse francophone mais, adaptée a ce public, la formule aurait
également pu simposer (voir la présencede Vandersteen dans Tintin).

Autre éément, plus technique celui-la, I'usage du blanc et noir, encore que
les trois grands (Sleen, Vandersteen e De Moor) eurent la possbilité
suffisante de sexprimer en couleurs selon le genre de publications ou ils
parurent. La production principale toutefois se présentait en blanc et noir. A
cestroisauteurs, il faut ajouter le nom de Jef Nijs, contemporain certes des
trois préecités mais dont le succes ne saffirma que dans les années
soixante. Nousy reviendrons.



Marc Sleen

Deuxieme figure de proue de la BD flamande, Marc Sleen, de son vrai nom
Nedls, et né a Gand le 31 decembre 1922. Il débuta par des dessins
politiques et des caricatures, genres dans lesquels il excele encore en 1979.
Sa premiéere bande dessinée parut, de décembre 1944 a mars 1945, dans Ons
Volk puis Ons Volkske et sintitulait De avonturen van Neus. Cette série
tres poétique fut suivie, toujours dans Ons Volkske, par les aventures de
Tom en Tony, ensuite par la série de gags de Piet Fluwijn en Bolleke (né
en décembre 1945) puis de Stropke en Flopke, qui reprend avec plus de
succes la s&rie de Tom en Tony (1946). Lorsgu'en 1947 le titre de Ons
Volkske fut réclamé par De Standaard, De Nieuwe Gids continue son
iIllustré sous le titre de 't Kapoentie. Pendant quelque temps,
Vandersteen et De Moor continuerent leur collaboration a 't
Kapoentje, pour passer ensuite définitivement chez Ons Volkske. Marc
Sleen demeura seul au gouvernail de 't Kapoentje ou il livre alors planches
a gags, des stop comics : Pollopof qui paraitra alternativement dans
Ons Volk (1946-47), Overal (1947-48) et Zondagsvriend (1948) et en outre
des illustrations, couvertures, etc. Enfin a partir du 3 octobre 1947, Seen
lance la bande quotidienne des aventures du detective \Van Zwam (in De
Nieuwe Gids) dont un des acolytes, le pataud et lourdaud gaffeur, Nero
(Néron), va rapidement devenir le héros principal, au point que la
bande changera de titre et deviendra finalement De avonturen van Nero en
Co. La série deviendra tres populaire dans Het Volk (Gand) a partir de
1950, lorsque cet éditeur aura racheté le journal De Nieuwe Gids ains
que l'illustré 't Kapoentje. Ce dernier deviendra malheureusement le premier
supplément de journal illustré, quoigue Seen y continue activement sa
collaboration avec deux séries a gags : Piet Fluwijn en Bolleke ainsi que De
lustige kapoentjes.

Pour le méme é&diteur, Sleen va encore créer Oktaaf Keunink dans
Zondagsblad, dessiner chaque année une série caricaturale a |'époque
du tour de France et lancer ailleurs des séries de moindreimportance, telles
que Doris Dobbel (De Middenstand, en 1951), Fonske (KAJ Doorbraak) et
Joke-Poke (Zondagshlad).

Cette surabondance dans la production (Sleen dessinant parfois 5 a 6 séries
par semaine) provogua évidemment pas mal de scories dans une oeuvr e dont
I'ensemble reste toutefois fort élevé. Au début, Sleen resta fort local,
stuant ses récits dans les décors typiques des villes flamandes (Gand,
Louvain, Bruxelles) et utilisant a bon escient une faune locale (la
poissonniere, I'agent de quartier, le laitier, le garde-champétre, etc.). Les



formes rondouillettes de ses per sonnages e son humour bonhomme ainsi que
sa faconde ne sont en fait que lereflet de sa propre gentillesse proverbiale.
Jamais Sleen ne se laissa tenter par le réalisme qui convenait moins a son
tempérament mais il ne négligea pas pour autant I'édément épique et envoya
ses héros aux quatre coins du monde. Le caractere familial, ce méange de
I"humour et de I'aventure firent de Sleen la deuxieme figure de proue d'un
genre neuf, surtout lorsqu'il introduisit dans sa s&rie principale le sempiternd
couple d'enfants Petoetje (le négrillon Bamboula) et Petatje (Boulette) qui
rgoindront bientdt les rangs des autres duos célébres : Suske en Wiske,
Johnny en Annie, Snoe en Snolleke ...

En 1965 Sleen quitta Het Volk et rgoignit les rangs du Standaard ou il
retrouva son ami Vandersteen. Cela ne se fit pas en un jour mais provoqua
un proces homérique assez unique dans les annales de la BD. Het Volk
conserva les titres des séries secondaires et Sleen les personnages (Piet
Fluwiin en Bolleke parut quelque temps dans Pats et fut continuée par Jean-
Pol), De lustige kapoentjes fut continué par Hurey puis par Kabou (Karé€
Boumants).

Chez De Standaard, Sleen obtint enfin des albums édités en quatre couleurs
mais perdit toutes ses séries secondaires. Dégolte, il se tourna vers
d'autres objectifs, entreprit de longs voyages en Afrique et ramena de ses
safarisde nombreux reportages prissur levif. Par la suiteil ne se consacra
plus qu'a Neron et Cie. Son humour est resté corrosif car il aime fustiger
la bétise et il est beaucoup plus pénétrant que la série contemporaine de
Bob et Bobette mais on regrette la disparition de ses nombreuses séries a
gags, car Sleen demeure un grand maitre de I'"humour dessiné. Quant a
sa thématique, elle s'identifie avec celle de Vandersteen et De M oor
Néero et ses acolytes voyagent beaucoup, méme sur des planétes
inconnues ; science-fiction pure ou a court terme, histoires policieres,
poursuites endiablées et depuis peu une constante mise en garde contre
la demagogie des tyrans de bas-étage mais cela n'empéche pas
toujours une certaine facilité e¢ un manque de structuration dans le
scenario.

Avec troisfoisrien, Sleen a créé un genre a lui, ou la routine a gomme
certains effets — |la saveur des personnages (Mme et M. Pheip, Jef Pedal,
Van Zwam) ou I"humour bien de chez nous et une facilité a caricaturer
visages et défauts de ses contemporainsrend le contenu moins perméable a
|'étranger, encore que certaines series furent reprises dans de nombreux
journaux hollandais, sud-africains et que ses albums paraissent également
en francais.



Bob De M oor

Des trois auteurs cités, Bob De M oor semble bien étre le plus complet
sur le plan graphique. D'abord exégete de|'école flamande, il devint par la
suite le chantre de |'école d' Her gé et reste en Belgique ledessinateur le
plus éclectique a tous niveaux.

Né a Anvers le 20 décembre 1925 sous le nom de Robert De Moor, il
suivait les cours de |I'Académie des Beaux-Arts a Anvers pendant
|'occupation, lorsgue J. Luyckx lui proposa de travailler dans un studio
dedessinsanimésou il retrouva letres doué Ray Goossens.

Jusqu'a la Libération il eeuvra dans ce studio puis retrouva Goossens
et Luyckx au sein de I'équipe de BD de I'illustré Kleine Zondagswriend (KZV)
a partir de 1945. |l lancera la plusieurs BD dont sa premiéere, Bart De
Scheepgongen, puis il abordera le genre humoristique avec Hobbel en Sobbel,
le réalisme policier avec l'inspecteur Marks, la serie semi-historique avec
De Verklikker ... A partir de 1947, il va également travailler pour 't Kapoentje,
encor e unefoisavec une abondance de séries: des planchesa gagsavec De
lustige kapoentjes; une série historique meédiévale avec Willem de vrijbuiter ;
une série d'humour avec Bloske en Zwik (48-49) et d'autres series
similairestelles que Monneke en Johnneke (1948) et Janneke en Stanneke (1948-49) ;
une biographie de Jean-Baptiste de la Salle, sur un textede Gaston Durnez
('49) ; la science-fiction avec De Dodende Wolk (50-51) et une histoire de Tim
et Tom.

Dans De Nieuwe Gids parait la série a gags De familie Kirrel (1947) ; dans
De Zweep, De lotgevallen van Kareltje (1947-49) ; dans Overal, De Dodende Wolk.

L'appétit de travail de De Moor (il ira jusgu'a dessiner 7 planches par
semaine) se manifeste par une abondante production, d'autant plus
inévitable qu'il s'associe avec son beau-frere, John VVan L ooveren, pour
fonder bien avant Vandersteen un studio dont il serala cheville ouvriere
et le pivot central, Van L oover en se chargeant, outre quelques scénarios,
des transactions financieres. L e studio Artec engagea également Armand
(Mon) Van de Meulebroecke aing que Jef et Francois Cassers et persista
jusqu'en 1950 lorsque De M oor passer a avec ar mes et bagages chez Kuifje
/ Tintin puis au studio d'Hergeé. Longtemps encore le Studio Artec subsista
sur le stock de planches abandonné que De Moor, perfectionniste dans le
moindredétail, renie dor énavant.

Cette production avait toutefois réevdé les divers poéles d'attraction de
I'auteur : lethemedela mer qui se manifesta dg a dans Bart de scheepgongen,
précurseur de Cori ; le theme médiéval, reproduit dans les superbes



adaptations de |I'oeuvre du chantre flamand Henri Conscience, De Leeuw
van Vlaanderen et De Kerels van Vlaanderen ; I"'humour caustique avec
répetitions de gags dans Snoe en Snolleke et surtout dans M. Tric ;
I'aventure humoristique avec Barélli.

Il est toutefois obligé par sa podtion a alterner son oeuvre sur deux
niveaux : l'eeuvre d'Herge d'abord, qui n'a jamais été aussi bien
dessinée, et sa propre carriere qui depuisles années soixante-dix a prisun
s&rieux coup defouet.

De Moor dépasse toutefois les limites de I'école flamande des qu'il
sadapte au style Hergé. Il devient plus universed dans sa recherche
d'humour, plus technicien dans la perfection de son dessin. Les
multiples facettes de son oeuvre, encore en pleine gestation malgré ss
années d'expérience, sont chaque fois autant de découvertes. Sil pouvait encore
davantage se consacrer a ses excellentes séries humoristiquesil atteindrait enfin la
gloire quela publication del’ | nvincible Armada lui a d§a partidlement fournie.

Jozef Nijs

Jozef Nijs, dit Jef, est né a Berchem le 30 novembre 1927. Bien qu'appartenant a la
genération premiere de |'école flamande il n‘a connu le succes que bien plus tard. |l
débuta apres un bref passage a I' Académie des Beaux-Arts chez 't Pallieterke apreés
avoir remporté haut la main un concours de dessn humoristique (projet pour un
billet de banque de la république belge) et fut engage des 1946. A ce moment-la, il
devient le collaborateur numéro un de la feuille satirique: illugrateur, caricaturige
et dessnateur humorigique, ce qui lui permet également, sous le nom de Jeff Nice, de
faire de la BD satirique : De avonturen van Kadodderke (1946) Beelden ran het
leven van een groot man (1946), Adam leeft nog (1948), De familie Knel
(1948) ...

|| passe alors chez Het Handelsblad ou il fera de la BD plus traditionnelle
avec comme héros un petit bonhomme avec une abondante chevelure, nommé
Seppeke, precurseur de Jommeke. Ce dernier naitra en 1955 dans Kerkelijk
Leven mais d'abord sous forme de gags en une planche. Dans ce méme
hebdomadaire catholique, Nijs va dessner toute une s&rie de biographies dont son
chef-d'eeuvre Het wondere leven van Pieter Breughel (1956), ains que
Hellige Pius X, Bernadette, Godelieve van Listel, etc. prouvant ainsi qu'il est
auss bien a l'aise dans le genre humorigique que réalige. Par la suite il rentrera chez
Het VVolk ou il continue Jommeke en sériea suivre mais eégalement un nombre de
récitsréalistes: Johannes XXl I, Pater De Smet, €c.



Bientdt Jommeke deviendra un tel succes qu'il éclipsera non seulement les
sriesréaliges mais encorela seconde s&riede Nijspour jeunes, a savoir Langteen en
Schommelbuik, BD poétique e fantagique ou I'influence de Walt Disney est assez
génante. Depuis, Jef Nijs ne dessine plus que Jommeke (en francais cdui-ci sappela
d'abord Jojo puisdevint Jo et Gil et dont le second nom concerne Filiberke dansla
verson flamande) ; il en existe encore une version allemande, les albums paraissent en
quadrichromie araison de six titrespar an et avec un tirage vertigineux, ce qui nécessta
d'ailleursla création d'un studio capable de maintenir un tel rythme de travail.
Plusieurs raisons expliguent le succes de Jef Nijs : tout d'abord le fait
qu'il vise nettement un tresjeune public, de sept a douze ans maximum.

En outreil a bénéficié du fait qu'en 1965 M arc Sleen quitta Het Volk et
que depuis cet éditeur a concentré ses efforts publicitaires de facon
massive sur l'oeuvre de Nijs. D'autre part, 1l est vrai que c'est alors
seulement depuis une décennie que ce héros est devenu une célébrité.
Par rapport a Bob et Bobette ou Neéron, il est nettement plus jeune et
plus attractif que les héros de Vandersteen et Sleen, dont la longévité a
provogqué une certaine usure € lassitude aupres du public. Nijs est
arrivé au moment ou les grands de la BD flamande accusaient un
net recul quant ala qualité, fat-elle graphique.

L e dessn smplifié et schématique de Nijs est propre &t net, latrame de ses
histoires ssimple et, dansla moyenne d'age pour laquelleil oeuvre, il n'y
a pas encore de saturation. A part cela, il adhere totalement aux
principes del'école flamande : cadre familial, décor local d'une petite ville
flamande, genre humoristique avec tendance a l'aventure, lointains
voyages et immixion de la science-fiction. Jommeke est bien slr entouré
par son ami Filiberke, un perroquet, un chien caniche noir et le
professeur Gobelijn, génial inventeur touche-a-tout qui, lui aussi, prend
place dans la lignée des savants généreux et géniaux que |'on
connait : Barabas (dans Bob et Bobette), Adhémar (le fils de Néron),
Professeur Cumulus (chez Pom) mais ou Tournesol (Hergé) aussi
bien que Pacome de Champignac (Franquin) ont eu leur mot adire...

M alheur eusement les histoires sont souvent un peu mievres. Nijs n'est
pas un Vandersteen ni un De Moor quant a sa verve de conteur €,
bien que per pétuant unetradition, il n'évite malheureusement pastoujours
une certaine vulgarité d'ailleurs involontair e, heureusement compensee
par labonté et |la gentillesse naturelletant del'auteur quedesasérie.



L essatdlites: Buth et Demoen

Buth

Dans|'ombre destrois ou quatre grands, qui furent assez rapidement les
vedettes de la BD flamande, d'autres auteurs gagnerent une certaine
notoriéte versla méme epoque. Ainsi en fut-il de Buth (pseudonyme de
Leo Debudt (né a La Haye en 1919) qui, de 1936 a 1939, fut I'éleve
particulier de Frits Van den Berghe, dont nous avons parlé dans notre
premier chapitre. A partir de 1939, Buth selanca dans la BD mais ses
premiers essais du genre furent terriblement influencés par ses
lectures américaines et autres; en outreil sessaya a tousles genres avant
detrouver savoie. Avec De blauwe Wolk, i1l refit Alex Raymond (1946) ;
dans Marco Polo, on retrouvait Hal Foster et son Prince Valiant ;
d'autres series encor e témoignent de trop nombreuses influences. Enfin en
1946 toujours, il lanca une série de gags en strips dont le héros
démarqué de Blondie par Chic Young s app€eait Thomas Pips.

Heureusement le vrai talent de Buth prit le dessus et lorsgue John
Flanders lui fit un nombre de scénarios, la s&rie devint excdlente et se
présenta dorénavant comme une BD policiere. Thomas Pips parut
dans Het Volk, ou Buth devint un auteur-maison. A cette époque — le
début des années cinquante —, Buth adapta plusieurs classiques en BD,
chose qui lui joua parfois des tours: ainsi, par exemple, son
adaptation du Leeuw van Viaanderen de Henri Conscience (parue
dans De Post en 1953) ; démarqua un peu trop de |'adaptation faite
par Bob De Moor ; heureusement son Tijl Uilenspiegael fut
nettement mellleur mais utilisait des sous-textes a I'ancienne maniere.
Cet aspect des choses mis de c6té, Buth est un habile et tres fidde
dessinateur desqu'il digpose d'un bon scénario.

Il devint également un fidele collaborateur de Zonneland mais se
cantonne en 1979 dans 't Kapoentje ou il livretrois planches par semaine:
deux de Thomas Pips (une s&riereprise avec golt depuis quelque temps) et
des courtes biographies dont |'excellente adaptation, peut-&tre un peu trop
statique maistresfouillée, de Bernadette (en 1979).

Parmi ses autres reéussites, il faut encore citer une adaptation de
Reinaert de Vos (De Post en 1953) et de multiples adaptations du Baron
von Munchhausen (Baron de Crac). Outre cela, Buth est un excdlent
caricaturiste, un tres bon illustrateur, un peintre remarquable et il
iIllustre de facon saisissante des types folkloriques gantois.



Thomas Pips, reprisdepuis peu en albums, prouve a qud point Buth est un
exégete de I'école flamande. La série utilise maintenant le canevas
habituel du cercle de famille, du décor local comme point de départ puis
de I'envolée épique aux quatre coins du monde. L e graphisme, parfoisfige
de Buth, a lui auss connu des hauts et des bas mais il s'est depuis fort
bien repris en utilisant a bon escient la bichromie ou une seule couleur.
|l atteint parfois des effets visuels surprenants et il n'est pas exclu que,
profitant tot ou tard d'un excdlent scénario, il nous surprenne encore.

Renaat Demoen

René (ou Renaat, en néerlandais) Demoen, quant a lui, est né a | zegem
en 1914. Il a depuis longtemps tourné le dos a la BD mais il fut en son
temps un de nos meilleurs graphistes. Il s'apparente moins a |'école
flamande car il ne travaille jamais que pour un seul éditeur Altiora, a
Averbode (encore qu'il fit des centaines d'illustrations pour des dizaines
d'éditeurs) et ses BD parurent uniguement dans Zonneland /Petits
Belges et MK Het Weekblad.

A la libération Zonneland /Petits Belges parut sur grand format et en
quadrichromie. Demoen y fit un premier essai, intitulé Jack Persson,
qui demeur a inachevé. Lorsque Zonneland /Petits Belges reprit enfin
la formule consacr ée et son format habitud, il lanca sa premiere grande
bande dessinée, la tres longue s&rie de Muss (Spits de durver) en
novembre 1945, sur texte de Roger Guisolles. A partir de 1947, il
reprit de ce méme auteur, la série déemarrée avant-guerre par Jan
Waterschoot, de Johnny I'orphelin/ Johnny de weesjongen. Cette
méme année, il dessine De avonturen van haarkapper Pateetje
dans Averbode's weekblad (qui deviendra MK-Het weekblad).
Johnny devient rapidement la série vedette de Zonneland /Petits Belges.
Ses scénaristes, Marie-Héene et le pere De Kesda, lui donnerent une
tournure plus moderne: Johnny retrouva d'abord sa soeur puis, dansla
série intitulée Johnny et Annie, les deux enfants retrouverent leur
mere; afin de pallier une certaine monotonie, les aventures devinrent
exotiques. Enfin apparut un personnage loufoque, appeé M.
Pikkelzaad, émule de Haddock, Lambique et Néron et autr es exemples du
Belge moyen.

L es pérégrinations de Johnny et Annie séalerent sur huit aventures, dont
les premier esfurent d'incontestables chefs-d' oeuvre tant par |'atmosphere
que par le graphisme, Demoen jouant avec la disposition des cases, le
cadre, les couleurs, etc. De tous les dessinateurs débutants a cette
epoque, Demoen fut le premier a utiliser judicieusement la couleur.



Parmi les autres séries dessinées, il faut citer cellesde son grand ami John
Flanders avec qui il créa De grote zwartrok / Le conquérant noir, une
extraordinaire biographie du Pere De Smet. Toutefois, petit a petit,
I'illustrateur et le peintre prirent le pas sur le dessinateur de BD et,
en 1959, apres une derniere petite histoire adaptée de Hauff, il mit un
point final asacarriere

L'audace de son trait et de son cadrage, son travail sur la couleur et
I"humanisme profond de ses scénarios font de Demoen un destout grands
dela BD belge dans|'immeédiat apres-guerre et cejusqu'en 1955 environ.
Publié (et mieux soutenu) dans un grand illustré, il serait devenu une
véritable vedette mais sa modestie fonciere tant que le systeme de
diffusion de la Bonne Presse, firent qu'il ne demeura malheureusement
connu que d'un public restreint alors qu'il meritait une plus large audience
encore. En fait, furent le seul raccord avec |'école flamande (la série
continue en 1979) mais on peut lui préférer le réalisme époustouflant, voire
cru, de Muss détective.

Sans le savoir, Demoen devint le quatrieme mousquetaire de la BD
flamande.
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CHAPITRE 3

A LA POURSUITE DE L'ECOLE FLAMANDE

A partir desannées cinquante s est manifestée ce quel'on pourrait appeler
|la seconde géneération d'auteursde BD. || ne faut surtout pas négliger leur
apport, car beaucoup, snon la plupart d'entre eux, ont tout d'abord
perpétué la tradition de I'école flamande dont les générations actuelles se
sont a peine débarrassées. Nous avons classe ses auteur s en les groupant par
lejournal auquel ils appartiennent.

Gazet van Antwerpen (Anvers)

Lorsgue KZV (1945-1956) disparut apres une carriere assez longue pour
un illustré flamand, il subsista encore malgré tout sous forme de
supplément au journal Gazet van Antwerpen. Visiblement son éditeur,
De Vlijt, atoujours eu la nostalgie de la BD puisqu'il a tenté a pluseurs
reprises la mise en vente d'albums d'auteurs divers, tant étrangers que
flamands, tels que Erik, Pom, Spranger, e.a. Parmi les auteur s-maisons,
on notera Vandersteen avec la série western Bessy, dessinée en 1979 au
studio sous la direction de Jef Broeckx, et dont Uitgeverij De
Standaard sort des albums coloriés. Bob Mau n'a pas la chance d'avoir
des albums. Il travaille pourtant depuis longtemps pour ce journal. Né a
Mortsel en 1926, il a fait du dessin humoristique, des cartoons, des
illustrations et, débuta dans la BD dans les années cinquante. Sa premiere
seriefut celle de Pits en Kaliber, dont les per sonnages encor e maladr oits
annoncent pourtant sa meilleure BD Kari Lente, qui conte les
aventures d'une jeune fille, son chat, ses amis dont le gourmand Bikkel,
le geignant Sus Pers et quelques autres. Cette série plus fouillée débuta
en 1962 et continue allégrement sa carriere depuis. La série fut également
editée en Hollande et sporadiquement en France. C'est une série
amusante, mi-policier e mi-aventur euse aux scénarios peu élaborés (hélas!)
et ou I'on dénote, outre I'influence de |' école flamande, celle de Franquin.
Mais le trait et le dessin sont soignés et aprestout Kari Lente est la seule
héroine de papier flamande!

La personnalité de l'enfant terrible Pom tranche sur le classicisme
outrancier de Bob Mau. Né Jozef Van Hove, a Berchem en 1919, il débuta
en 1950 dans Het Handelsblad et y lanca sa seule série Bert Bibber en Piet
Pienter en 1951. Apres neuf histoires, il passa chez Gazet van Antwer pen
mais n'y dessine plus que sporadiguement, c'est-a-dire quand le besoin



d'argent devient pressant ... Pom est un type érange, qui n‘aime pas
dessiner et se passionne pour |'éectronique. De Vlijt a pourtant édité et
réedité unetrentaine d'albums avec un succestoujours croissant.

Adepte a part entiere de |'école flamande, on dénote, tout au moins a ses
débuts, I'influence bien compréhensible de Hergé en ce qui concerne la
trame de certains récits. Au fil des temps le dessin sest bonifié, voire
simplifie dans son schématisme efficace et souple. |l rappdle
irrémeédiablement les crus des meilleures années de Sleen et Vandersteen,
particulierement a cause de I'humour des personnages habilement mélé a
un certain humour de situation. A travers ses deux héros, dont les
caracteres sont violemment opposés, on reconnait les travers et les
défauts de chague concitoyen voire de ['auteur lui-méme. Par le fait qu'il
se raccroche encore plenement et avec succes a un genre d"humour
pourtant archi-connu, Pom est peut-étre le plus bel exemple des
qualités et défauts de |'école flamande. Paru n'est pas un petit maitre. ||
est au contraire un tres grand auteur et demeure peut-étre le seul vrai
représentant d'un genre actuellement déphasé mais qui, a travers son
crayon irresistible, retrouve la magie d'une époque d€ga dépassee. En ce
sens il est peut-ére bon de mentionner le fait que Robert Merhotten
voulant renouer avec la grande tradition du récit a la Vander steen est lui
auss involontairement influencé par le méne Pom, avec raison !

Parmi les jeunes dessinateurs lancés par la Gazet van Antwerpen, il faut
citer Erik Vandemeulebroucke, signant tout smplement Erik.

Néen 1942, il débutatresjeune dans Kerkelijk Leven, ou il dessine la série
Belevenissen van Tist Knuppels en Cesar en 1960 sur texte de son frere
|gnaas, signant sous le pseudonyme |van. Par la suite, il débuta une série
périodique de James Bond sous le titre percant de Jim Lont, dont il fit
publier un album avant de le présenter chez Gazet van Antwer pen.

A partir de 1966, il dessina 14 épisodes dont la plupart parurent en album.
Brouillé avec la rédaction et désireux de faire autre chose, il sacoguina
avec le scénariste Plinius (Adolf Van Canter) pour lancer une grande série,
Lamerika, dans De Post, série qui se vit censurée des le premier épisode.
Degolte, Erik ne fit plus que de la BD alimentaire : série des planches
a gags de Félix en de Marsman, Dobberman en Van Geyt ; une
expérience au sein du studio de Karel Verschuere lui donna toutefois
I'idée de tenter sa chance a |'éranger et pour le compte d'un éditeur
allemand, il dessine alors avec un certain succes, la série des Pichelsteiner
et quelques autres strips (Primo Comic Magazine). Fin des années 1970,
Il a arrété ses activitées dans ce domaine et s occupe d'une petite
imprimerie en révant a nouveau de BD. Un rien suffirait a faire
redémarrer ce talent bouillant et survolté qui a le dessin dans le sang.



Erik est jeune encore et surtout désireux de faire du neuf. Son
style extrémement ddié, tres schématisg, parfois trop smplifié méme, par
nécessité de devoir travailler vite, fait de lui un dessinateur
percutant dans le genre MAD, avec un désir de politiser et
actualiser tout ce qu'il dessine. Erik a été influencé plus qu'a son tour
par |'école flamande mais fut également nourri aux sources de la grande
BD belgeissue de Tintin et Spirou. Son humour grincant, débouchant dans
I'absurde, serait plus a I'aise dans une conception libre, débarrassée de
personnages types, comme il le fit trop longtemps avec ses se&ries
anciennes. || faut lui souhaiter de pouvoir reprendrelecollier unjour.

Personnalité plus effacée, Marcel Steurbaut (né a Gand en 1933)
travailla en générai avec Henri Van Dade en tant que scénariste. Sa
premiere grande série paraitra dans Iris en 1960 (Sébastian en de ezels)
puis, en 1964, ce fut la création de Pedro et Margino. Enfin, avec Van
Daele, Il va créer la série en quatre épisodes de Boertje, sStué durant la
réevolte paysanne limbourgeoise. Dans le méme esprit, il va créer
Ordonnans van Van Gansen e De Grondwet. Enfin sa meilleure BD,
Tom et Mary-Anne va démarrer en avril 1971 et paraitra également
dans Het Belang van Limburg et quelques journaux hollandais.

Steur baut a encore dessiné quelques épisodes sépar és pour Het Belang
van Limburg mais, apres une rupture de contrat, il semble avoir
momentanément abandonné le neuvieme art et se consacre a l'illustration
graphique. Excdlent graphiste il a toujours su exploiter et améiorer au
maximum les données parfois fort smplifiées de son scénariste. Son
style est un compromis entre le réalisme smplifié et le schématisme
outrancier. En ce sens Steurbaut est un compromis de |'école flamande
avec un graphisme sec, tres dépouillé, qui manque parfois de vie, mais
présente d' excellentes compositions en ce qui concer ne la mise en page et
I'atmosphere. Ayant cantonné sa carriere dans la Gazet van Antwerpen,
Het Belang van Limburg et des reprises dans Oheeg, il n'a jamais perceé
aupresdu grand public.

La Gazet van Antwerpen a toujours eu le flair de laisser nombre de
dessinateurs tenter leur chance dans ses pages ; pas toujours avec
bonheur lorsguel'on connait letarif appliqué mais cela per mit au journal
catholique de publier partiellement la série de Lombok et Gurdjeff de
Berck et Danié Janssens (en 1969) ou de lancer de jeunes dessinateurs
comme Napoléon Van Velthem (pseudonyme de Eric Cuypers, en 1968),
ou encore Sylvain Polfliet (Brian Howell, Lee Karnak) et Gilbert
Declercqg (Gidecqg). Né en 1946, ce dernier et un deve de Raoul Servais,
auteur de dessns animés, illustrateur et dessinateur de talent. Il a
également travaillé pour Le Soir, Ohee, 't Kapoentje, Top et la



Gazet van Antwerpen avec les series de [.'7uspecteur W heeler
(1975) et Terry Trom (1977). Il semble avoir trouvée sa meilleure serie
(Rud Harz) en 1979 et travaille pour Eppo aux Pays-Bas.

Malheureusement |la Gazer varn Antwerpern Semble avoir abandonné toute
tentative d'expanson dans ce domaine, principalement par une
meéconnaissance du marcheé belgedela BD.

Ouvrons une parenthese pour citer le journal limbourgeois Het
Belang van Limburg (Hasselt) qui reprend en grosles mémes BD que
la Gazet van Antwerpen. Het Belang van Limburg bénéficie
encore d'un supplément pour lajeunesse. A partir de 1951, il réserva un coin
delecturea la jeunesse: Kinderen toegelaten qui, des mars 1955, fut
remplacé par un supplément qui, en 1979, parait en couleurs sousletitre de
Sneppeke. Hélas cette publication n'a jamais repris la moindre BD
flamande, se contentant en effet de replacer les BD parues dans .z /Zibre
junior (La Libre Belgique) Récréation (La Derniere Heure)
puis Le Soir jeunesse (Le Soir). Il est vrai que ce journal n'a jamais eu
que deux auteurs-maisons : d'abord la dessinatrice Anne-Marie Prijs
(née en 1925), qui fit deux histoires dans la période 1945-47, puis dessna
encor e pour Zonneland avant de laisser tomber le neuvieme art ; €, surtout,
Piet Tibos (né en 1930), qui dessina de 1955 a 1959 sept épisodes dela série
de Sebedens en zz7z ploeg, dont un seul récit parut en album (e
broebelend flesye). Tibos appartient totalement a |I'école flamande, dont
il demeure le plus méconnu des représentants. Ses personnages
offraient la tantieme version de I'esprit familial avec Mongske (= Bob),
Marie (= Bobette) et Sebedens (= ILambique). Le style nous ramene a la
grande époque de Vander steen car ausds farfelu, auss absurde et percutant.
Unefois Tibosdisparu, il nerestaa Het Belang van Limburg que des
reprises (Bessy, [erosz). Marcel Steurbaut fit un effort pour y placer des
réecits originaux (Keizer Karel voor een dag €t De boeren van Olen)
mais|'expérience prit fin apres une pénible rupture de contrat dela part de
ladirection du Belang van Limburg.

Het Laatste Nieuws (Brussdl) / De Nieuwe Gazet (Antwer pen)

Het I .aastste Nzews, édition de J. Hoste a Bruxelles (et son édition locale
anversoise, De Nzeuwe Gazer (DNG)), non plus ne sut jamais accrocher le
bon wagon au train en marche. Ce journal dynamique lanca apres-guerre
I'oeuvre de deux auteurs hollandais : Hans G. Kresse avec Eric de
Noorman / Eric, I'homme du Nord ; Panda du studio Marten Toonder,
dont cet éditeur sortit de curieux petits albums au format oblong et sur



du mauvais papier journal. Ces deux BD jouirent bientét d'une énorme
popularité, atel point quel'éditeur décida de lancer le 25 avril 1951, a la
suite d'un concours, un illustréintitulé Pum Pum (Pum Pum étant le nom
d'un gnome, ami d'Eric, 'homme du Nord). Ce fut d'emblée une colossale
erreur de jugement ; imprimé sur papier journal et au format tabloide,
Pum Pum servit de support a toute I'école hollandaise du moment : outre
Kresse (illustrant le roman De Jeugd van Eric), on y trouvait Wim
L ensen, Piet Wijn, Henk Sprenger, Gerrit Stapel, Marten Toonder, Rudy
Van Giffen, etc.

L'exces du noir et blanc, des sous-textes sous les dessins, le format, tout
cela contribua a couler Pum Pum qui, des 1953 fut relégué au banc de
simple supplément hebdomadaire pour la jeunesse. Sous cette seconde
formule, il subsista jusgqu'en 1967, en publiant des reprises de Franquin,
Jacobs, De Moor, ains que quelques ceuvres originales de dessinateurs
belges tels que Bob De Groot, qui y fit ses débuts, ainsi que Geo (Georges
De Buyser, né en 1938) qui dessine la série Rolfke en Rulfke a partir de
1960, mais surtout I'extraordinaire série de SF de Norbert Declerq : De
Wereldreis van Kapitein Pum Pum.

Outre la publication de BD étrangeres ou franco-belges, Het Laatste
Nieuws a toujours favorisé l|'éclosion de talents nationaux. Willer
Dolphyn (Jan zonder Vrees), Karel Verschuere et, alors, Hector Leemans
et Robert Merhottein, en sont les meilleurs exemples. Si les deux premiers
ne purent saffirmer, c'est probablement par manque de per sévérance. Pour
Kard Verschuere, qui dessina la s&rie Sam D. Howard (1972), Het Laatste
Nieuws fut une de ses dernieres chances; pour Willem Dolphyn par
contre, ce fut sa premiere. Avec Jo Lagrilliere, il dessna trois épisodes de
Jan zonder Vrees (a partir de 1970) mais les scénarii de cette BD, qui
voulut retrouver |'esprit de |'école flamande, furent en dessous de tout.
Il est probable que Het Laatste Nieuws fasse avec le méme personnage
Jan zonder Vrees une nouvelle tentative en 1979-1980 avec Julien van
Remoortere comme scénariste et Willy Verschelde (ancien animateur
chez Raoul Servais) comme dessinateur.

Deux autres dessinateurs ont toutefois réussi a simplanter comme des
valeurs siires chez J. Hoste. Ce sont d'abord Hector Leemans, puis Robert
Merhottein. Hector Leemans (né en 1950) débuta avec Sylvain Polfliet,
en travaillant sur la BD d'agent secret Brian Howell.

Pendant son service militaire, il dessina Jager janssens, prenant la
succession de Robert Merhottein (qui, lui, dessina Soldaat janssens en
1972) et, revenu de I'armée, il débute dans Het Laatste Nieuws le 20
octobre 1975 avec la série Bakelandt en de roversbende van het vrijbos,



dont Daniel Janssens écrit les scénarii. Leemans a également créé une
série pour Eppo (en Hollande) sous le titre de Circus Maximus, plus
quelgues petites histoires dans Proopr, Tintin, Marginalia, etc. Sa série
principale demeure Bakelandt, dont Hoste sort des albums et qui mar chent
fort bien. Leemans renouvelleici le genreréaliste peu pratiqué chez nous.
Malheureusement le travail a la chaine ne lui permet pas toujours de
donner la pleine mesure de son talent. Il semblerait que Leemans soit un
dessinateur qui doive continuellement se renouveler, créer de nombreux
personnages mais, dans son genre, il est devenu |'un des meilleurs
repr ésentantsde la BD flamande.

Quant a Robert Merhottein (né a Anvers en 1948), il a débuté fort jeune
avec guelques timides essails avant d'apprendre la technique chez
Vandersteen en travaillant sur lessériesde Jerom et Pats/ Tits. En 1977, il
tenta I'expérience en solitaire et démarra chez Hoste De familie Kiekeboe,
serie humoristique, qui reprend les eéments qui firent la gloire de |'école
flamande : le cercle familial, parution quotidienne, genre humoristique
mais avec un important apport de |I'aventure, et des caracteres bien typés ...
en reprenant cette formule, Merhottein I'a considérablement dépoussiér ee.
|l ose faire ce que Vander steen redoute a ce moment-la, c'est-a-dire attaquer
defront des problemes sociaux. |l risque ainsi fort bien de drainer verslui
un public rassasié par la monotonie alors engendrée par la mievrerie de
Bob et Bobette. Merho (c'est son pseudonyme) pourrait ains fort bien
dépasser le maitre dans son propre domaine, ce que nous lui souhaitons,
puisque auss bien il est, de nos jours, le meilleur représentant d'un
genre qui ne semble pas encore se résigner aélreenterée.

Ains avec Leemans, Merhottein et Kamagurka, dans un tout autre
domaine, s'annonce le printemps de |la nouvelle BD flamande
réalisme et aventure, humour et satire ...

De Standaard (Brussel), Het Nieuwsblad, De Gentenaar, Het
Handel sblad

L e groupe De Standaard a toujours manifesté une étrange politique vis-a-
visdela BD, disons une politique protectionniste et non pas d'expansion.

Ce groupe illustre bien I'adage selon lequd |la Flandre est |le dernier des
pays ou |'on tentera une expérience intéressante, méme sans courir de
risques. Du groupe De Standaard, on retiendra que: 1) le journal jouit
d'une grande popularité par la présence en son sain de productions du
studio Vandersteen ; 2) qu'elle a sérieusement endiguél'oeuvrede Marc
Sleen apres I'avoir soutiré au quotidien Het Volk ; 3) qu'elle a eu une



chance insensée de promouvoir atravers son supplément hebdomadaire,
Pats (en 1979, Stipkrant), une génération entiere de jeunes dessinateurs,
qui ont sérieusement contribuéareénover I'humour dessiné en notre pays.

A part cela, c'est le néant, le vide total : aucun intérét pour la
promotion d'albums, aucun essai d'implanter un illustré propre
(pourtant techniguement possible et surtout commer cialement au point,
grace a la présence d'auteursmaison teds que GoTl, Pdeman, Fabri,
Cram, Dacquin et jadis encore Hurey et Jean-Pol ... Au contraire, il
semblerait que le groupe du Standaard affiche un mépris total du lecteur,
quand on constate avec quelle pauvreté de moyens on imprime le
supplément, souvent illisble...

Willy Vandersteen a été la premiere vedette du Standaard, qui
soutiendra tout son oeuvre humoristique et épique, a la seule
exception de Bessy. Apres Suske en Wiske et De familie Snoek,
naitront successivement De Rode Ridder en 1959, dessiné en 1979 par
Kard Bidddoo, d'apres le personnage creé par Léopold Vermeiren.
Biddeloo (né en 1943), excellent dessinateur, a consdérablement rénoveé
cette série médiévale en lui donnant une thématique plus éendue, faisant
souvent appe a des déments de fantastique ou de science-fiction.
Biddeloo est d'ailleurs un talent tres éclectique hélas trop faconné
par le travail au studio Vandersteen. |l devrait prendre le risque de se
renouveler lui-méme dans d'autres domaines et déployer une ceuvre
plus personnelle. Karl May fut crée en 1961. Cette série parait de facon
sporadique dans Pats / De Stipkrant. Cette s&rie est principalement
réservée a I'Allemagne tout comme Bessy et Jérome. Deux series, depuis
digparues, furent celles de Biggles et Safari, soulignant encore une
fois les goltsparticuliersde VVander steen.

Ces séries ont laissé la place libre a Robert et Bertrand (depuis 1972),
la meilleure serie produite alors par Vandersteen. Enfin, pour les tres
jeunes, il arepris le personnage de Pats pour en faire Tits (depuis 1974)
dans De Stipkrant.

La série de Pais avait, en fait, démarré en 1962, en premiere page du
supplément hebdomadaire, lancé sous ce nom par le groupe De
Standaard. Cette série était alors dessinée par Edward De Rop, fidde
exécutant du studio Vander steen.

A l'origine, Pats contenait encore des pages quatre couleurs. On y vit
appar aitre pas mal dereprises pirates (Walt Disney, mais également
Raymond Reding, Jacques Laudy, etc.) et, comme auteurs-maison,
Hugo De Reymaeker et Jean-Pal.

Hugo De Reymaeker dgnait Fonske ou Hugo &t y dessina plusieurs séries



dont il reprit lestrames par la suite pour d'autres bandes dessinées.

A partir de 1966, la preésence du studio Vandersteen devint
prédominante : Jerome remplaca Pats, on vit surgir De Familie Snoek,
Karl May, Suske en Wiske puis la séerie de Piet Fluwijn en Bolleke de
Sleen mais dessinée par Jean-Pol. Hugo collaborera jusgu'en 1966-67
puislaisserala place a de nouveaux talents GoT, Peeman & Fabri.

En 1974, nouveau changement de formule : désormais le supplément
sappele De Patskrant. Le studio lance Pats nouvele formule, un
garconnet accompagné de sa petite soeur rencontrent un extra-
terrestre Flappy de Flappinus, lorsgu'une action en justice, intentée par
Kard Weyler, propriétaire du nom et du personnage de Pats, obligera
Vander steen a méamorphoser la sérieen Tits. Le supplément S'intitule
désormais De Stipkran, ou, a part Tits, on retrouve encore Leo Fabri et
son incompar able Mirmoeff (scénario R. Schoemans).

Pour le Standaard, |'opération spectaculaire de 1965 lui permit
d'attirer Marc Seen dans ses filets, mais Het Volk intenta un proces en
justice. Neron parut alors dans De Standaard avec un capuchon noir sur
la téte ; cette bande dessinée fut produite par Wirel, c'es-a-dire le
studio Vander steen.

Ce changement de décor fut-il bénéfigue pour Sleen ? On est en droit
de se poser la question. A I'encontre d'un Vandersteen, il semble bien
que Sleen ne peut guere bénéficier du méme soutien de la part de son
editeur mais il est vrai que c'est pour ces mémes raisons que Sleen
quitta Het Volk ou sa situation était devenue insoutenable.

On en tirera la conclusion que De Standaard possede, sinon le talent,
du moins |'écurie nécessaire pour faire de grandes choses dans le
domaine commer cial de la bande dessinée mais qu'il ne lefait pas.

Het Valk (Gent)

L'expansion de la bande dessinée commenca lorsque Het Volk hérita
de l'illustr é 't Kapoentje, édité par De Nieuwe Gids et rachete par Het Volk
en 1950.

A ce moment-la Het Volk ne comptait que deux auteurs-maison, Buth
— dégja citée — et Rik Clément, qui débuta en 1949 avec Bazie ken. 't
Kapoentje fut rapidement ravalé au rang de supplément
hebdomadaire mais, outre Sleen qui en devint la grande vedette, Buth
et Clément y publierent maintes series.



L arédaction du 't Kapoentje tomba d'ailleursrapidement entrelesmains
de Cléement. Ce dernier, né en 1920, avait débuté comme journaliste
chez Het Volk, se spécialisant dans la critique d'art mais devint rédacteur
en chef du Zondagsblad, hebdomadaire a grand tirage et au format
tabloide, qu'il dirige depuis 1949. Peintre, illustrateur, journaliste,
critigue d'art, il se disperse a travers une position exigeante chez son
editeur et nefait plus que de la bande dessinée par plaisr et comme passe-
temps.

Outre ses apparitions dans Het VVolk, 't Kapoentje et Ons Zondagsblad, il
a également publié chez Altiora, c'est-a-dire dans Zonndand (De
musketiers van 't Schipperskwartier), MK-Het weekblad (Kadijster),
etc. Pour De VVolksmacht, il dessina une de ses plus belles productions,
Everard 't Serclaes (1955), d'un graphisme tres dépouillé et base sur le
roman de Henri Conscience.

Dans 't Kapoentje, outre des centaines d'illustrations, souvent pour des
récits brefs de son grand ami John Flanders, il dessina deux séries
principales: celle assez breve de Jan Knap, détective (a partir de 1963) et
surtout la série médiévale de Reinhart, de eenzame ridder, dont onze
épisodes parurent depuis 1955. Sa série la plus productive fut celle de
De daverende daden van Dees Dubbel en Cesar, qui démarra dans
Ons Zondagsblad en 1955, fut continué dans Het VVolk en 1965 et de
nouveau dans Zondagsblad depuis 1978, et dont il a dga dessiné
soixante épisodes en 1979. A signaler gue sa toute premiéere bande
dessnée fut dessinée sur un scénario de John Flanders, bien qu'dle ne fat
publiée gue plusieursannéesplustard.

Avec Dees Dubbel, Clement rgoignit lesrangs des promoteursdel'école
flamande ; son humour typiquement caractériseé et localisg, ses
per sonnages en font une excdlente série. En 1979, Dees Dubbel a quelque
peu perdu de ses plumes, et ne possede plus la causticité d'antan.
Queques épisodes de « Double De » parurent en traduction francaise
dansLe petit Luron.

Buth devint rapidement une vedette secondaire dans |'ombre de Marc
Sleen. Outre quelques adaptations de classiques (Tijl Uilenspiegel,
Baron von Munchhausen), il se cantonna dans la production de
Thomas Pips. Les excellentes histoires de ses débuts lui faisant défaut
(parmi ses scénaristes : John Flanders e Lod Lavki), Thomas Pips
redevint une ssimple planche a gags dans Zondagsvriend avant que
Sleen ne prenne la releve avec son Oktaaf Keunink. Thomas Pips
revint alors en histoire a suivre, mais,

visiblement Buth eut du mal a renouveler sa thématique. Il se lanca par la
suite dansla fabrication d'histoires biographiques courtes.



Depuis quelques années, il ne dessine plus que Thomas Pips, une série
annuelle de dessins humoristiques consacrés au « Tour de France » et
ses histoires biographiques. Tout cela représente quand méme une
production de trois planches par semaine au minimum. Les Editions De
Dageraad publient en 1979 les deux series de Dees Dubbel et de Thomas
Pips en album.

Lorsque Sleen plia armes et bagages pour s'en aller du c6té du
Standaard, il suffit a Het Volk d'avancer un autre pion sur
I"échiquier ; un pion nommeé Jef Nijs, qui profita de |'absence de Sleen
pour devenir une vedette a part entiere. Par ricochet, il dut abandonner
toutes ses series secondaires pour se consacrer uniguement a Jommeke
qui connut depuis lors un succes de vente fabuleux. Pendant ce
temps, les autres auteurssmaison ne profitant pas du départ de Sleen, Het
Volk crut avoir trouvé en la personne de Hugo De Reymaeker un digne

remplacant.

Hugo De Reymaeker (né en 1937) signait Hurey chez Het Volk. |l avait
débuté chez Belvision puis, dans les années soixante, il avait timidement
collaboréa Tintin et Pats.

Chez Tintin / Kuifje et Ons Volkske /Junior, il avait travaillé avec les
scénaristes J. Acar ou Vicg. Il avait livré d'innombrables histoires
completes de Klus Karwel, puisles séries a suivre de Didi Soda (1962),
De Gouden Sleutel (1963), De bende van Black en Co (in Ons
Volkske, 1964), De nieuwe avonturen van Lancelot (1965), De
avonturen van Hippo en Theo (1966) puis, dans Pats, diver ses series dont
Bert en Belty avec J. Acar e De brammetjes et Roy Blent avec Car Ley
(62-67). |l avait repris De lustige kapoentjes et Piet Fluwijn en Bollet)e,
avant de ceder cette derniere série a Jean-Pol. Quant a De lustige
kapoentjes, il adapta la série a son tempérament pour 't Kapoentje, dont
il devint une grande vedette.

Pour Het Volk, Hurey dessina encore Jan Heibel en Piet Koning,
d'abord en planche a gags, puis en séries a suivre (1968) ;
aupar avant, il avait lancé De avonturen van Ketje en Co, puis enfin sa
derniere serie, les aventures d'un petit indien, Pili-Pili, a partir de 1972. A
ce moment, Hurey n'éait plus que I'ombre de lui-méme et il décida
d'abandonner la bande dessinée trop exigeante. Avec son potentiel
restreint, il avait da trop créer et surtout trop vite.

Aucun scénariste n'a jamais saisi |'esprit de ce dessinateur, qui,
volontairement obtus, aurait pu se déployer de meilleure facon s'il s était
engagé dans une autre voie, plus moderne, plus volontaire que celle de
I"humour selon les traditions de I'école flamande. Le drame de Hurey fut
que dans son cas la combinaison ne marcha pas e son dessin, dga peu



distingué, devint peu a peu brouillon, son humour platonique et lourd.

Au moment de son apogeée, fin des années soixante, les choses
mar cherent fort bien chez Het Volk, qui disposait d'une excellente écurie :
Buth, Nijs, Hurey et Clément. Tous bénéficiaient, outre la publication de
leur s séries en albums, de la publication dans|'hebdomadaire Ohee.

Lancé le 17 avril 1963, avec J. Van Ingelgom comme rédacteur en chef,
Ohee reprenait la formule de Samedi-Jeunesse, c'est-a-dire une histoire
compléte dans chague numéro et un rédactionne fort réduit pour boucher les
trous. Bien slr, Ohee vivait surtout de reprises intéressantes de bandes et
séries connues (Jacobs, Cuvelier, Tillieux, Forton, Greg, etc.) mais publia en
outre pas mal de s&ries d'auteurs flamands pour un prix modique : Jef
Nijs, Buth, Clément, Jan Waterschoot, Karel Verschuere, Berck, furent les
premiers a bénéficier de ce support supplémentaire ainsi que d'autres
auteurs, qui publierent des oeuvres originales ou firent leurs débuts au sein
de Ohee : Marcd Steurbout, dga cité ; G. Bosquet, J. Van Riet, Koen
Vermant et H. Vermant, Edward De Rop, Karel Boumans, Jean-Pol,
Jef Broekx, Gilbert Declercqg, Sylvain Polfliet et Frank Sels.

Ce dernier (né a Anvers en 1942) débuta en tant qu'encreur chez
Vandersteen. Treés vite, grace a ses dispositions, il fait de rapides progr es.
Il dessina pour son compte diverses histoires: De Zeearend (1964), De llias,
Stef Morel, Tartu, Bongo tegen de Kukluxklan, Arkulleke (1968) dont la
plupart des récits parurent dans Ohee. Il rgoignit Vandersteen pour
s occuper du studio et dessina Bessy. Puis il rompit avec son patron et
commenca pour son compte avec E. Gastmans, une serie western, Silberpfell,
qu'il vendit en Allemagne, chez Bastel Verlag, pour concurrencer Bessy.

|| essaya également de simplanter sur le marché belge mais aucune série ne
marcha selon son gré: Buffalo Bull (sic), Kleine Wapiti (en réalité sa série
allemande) puis il quitta Gastmans, fonda son propre studio et continua la
production de Silberpfell, qui parait également dans Het Volk et, jusgqu'en
1977, dans Ohee.

En 1973-74, Ohee avait pris un autre tournant, se présentant
davantage comme un magazine avec un rédactionnel plus édaboré. Un
moment Ohee songea a devenir un illustré a part entiere. Un tiraillement
incroyable entre la reédaction du Het Volk et le département
publicitaire provogqua au contraire la chute du dernier des illustr és flamands.
Ainsi Ohee sombra apres 768 numeéros!

|l reste peu de cas a faire des autres journaux : Volksgazet (Antwerpen) n'a
jamais eu de politigue particuliere en ce domaine. Het Handelsblad
(Antwer pen) par contre favorisa des auteurs flamands, dont Ray Goossens,
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Jef Nijs et Pom, avant que ceux-ci ne volent de leurs propres ailes sous
d'autres cieux.

Depuis la disparition du Vooruit et de la Volksgazet, le flambeau
socialiste — dans le passé toujours opposé a la bande dessinée,
visiblement trop intellectualisante a son gré — fut repris par De
Morgen, mais sa politigue consiste a mépriser ses propres collaborateurs
Ssil faut en croire Luk Moerman, Piet De Rijcker et Sjors Van Doren,
rapidement dégoltés par cet éditeur.

L e marché flamand est encore entre les mains du Standaard, Het Volk,
Gazet van Antwerpen et Het Laatste Nieuws qui dominent, grace a
|'absence d'un éditeur spécialisé ou d'un illustré indépendant, depuis que
le Stipkrant et 't Kapoentje ont perdu de leurs attraits. S un éditeur
devait tenter le coup, cela viendrait du Laatste Nieuws, mais n'est-ce pas
|a augurer d'une politique d'édition audacieuse qui fait depuis belle
lurette singulierement défaut dans un pays ou les éditeurs sont
continuellement sapés par les éditeurs colonialistes hollandais ? Peut-étre
que la poussee de jeunestalentsleur forceralamain. Il faut I'espéerer !



CHAPITRE 4

NOUVELLESTENDANCES
DANSLA BD HUMORISTIQUE

C'est au début des années 1960 que la BD flamande traditionnelle connut
son apogee, puis son premier recul. Déga avant cette période d'autres
tendances et principes que ceux de I'école flamande furent honorés et mis
en pratique par les artistes dont le tempérament, parfois moins épique, se
manifesta néanmoins dansle genre humoristique.

L'autre BD flamande fut d'abord représentée par |I'oeuvre de Pil (né Joe
Meulepas, en 1915). Il est surtout connu comme le plus grand des
cartoonistes belges mais, dans le domaine de la BD, son intéré sest
toujours limité au simple stop-comic ainsi qu'en témoignent De
lotgevalien van Dries (Ons Volk, 1947) et Het vulgaire leven van Doreke
Das (De Vlaamse Little, 1948) ainsi que son Meneerke Peeters, qui
démarra le 31 janvier 1957 dans De Standaard et dont il a d§a dessiné en
1979 plus de 6.000 bandes.

Leprincipeest fort smple: Meneerke Pecters, petit bonhomme avec un nez
enor me, se presente sous for me de stop-comic, ssimple strip quotidien sans
texte (ou tres peu) et dont chaque livraison conte un evénement sousforme
de gag.

Pil fait souvent appel a |'absurde et au fantastique, ou |"humour
bonhomme fait place a un genre qui rappelle davantage lonesco et
Buzzati. La percée de Meneerke Peecters se situe dans les années
soixante, période qui souligne le net virage a gauche pris par la
nouvelle génération d'auteurs. Les trois principaux antagonistes de ce
renouvellement, de cette modernisation pour ainsi dire, sont GoT, Wies
Peleman et Leo Fabri.

GoT (Gomaar Timmermans, fils de |I'écrivain Féix, né a Lierre en 1930)
débuta en écrivant des contes et des feuilletons parus dans Kuifje et Ons
Volkske (ou sa soeur Tonet publia également). Il se spécialisa dans le
cartoon, puistout naturellement en vint ala BD, principalement influencé
par certains maitres américains tels que George Herriman (Krazy Kat).
Ses débuts dans |la BD se situent au début des années soixante : pour
Pats, il va dessiner Fideel, de fluwelen ridder puis, en 1965, De
tweehoofdige gevlekte filodendron tandis que, dans De Bond, il publie
un stop-comic e enfin les séries de Sylvester Beukenoot (1963) et
Gabriel Gagman (1966), dans Zondagmorgen. Dans Pats, il va



encore publier des histoires completes, dont De wonderwinkel en
1974. Cette serie ingpirera par la suite un feuilleton en dessins animeés,
réalise par Jef Ceulemans et animé au studio de Pen Film a Gand et dont
I'&dition album sortirafin 1979 chez De Vries-Brouwer s.

L e succes grandissant de GoT |'obligea a se multiplier. |l publia dans
De Nieuwe, Avenue, Knack, Rodta et se vit publier en album. La
dispersion de son oeuvre ne doit pas nous faire oublier
I'importance de ce créateur poétique & fantastique. Fervent admirateur,
non seulement de Krazy Kat, maisencore de The Peanuts, Pogo, BC, il
a, a leur instar, construit un humour particulier, personnel, sec,
lucide et ludique comme s'il voyait le monde a travers une paire de
lunettes philosophiques. De ce fait, il occupe une place tout a fait a part
dans le monde de la BD avec un humour verbal plus important que
I'humour des personnages ou de situations et ou le dessin personnd est
davantage un support qgu'unefin.

Second représentant, beaucoup plus éohémere, Wies Pdleman (né en 1922)
fut cartooniste occasionnel mais se laissa tenter par la BD pour des
raisons de techniques expérimentales. Le manque de temps l'obligea a
délaisser la BD quoique, durant un court laps de temps (environ de 1965
a 1971), il dessina régulierement une planche a gags puis de courtes
series dans Pats. Un recuel de son oeuvre vit lejour en 1969 sous le titre
Pang! Bang! Pour une fois le dessin fut judicieusement mis au service
d'un humour déonnant et absurde, utilisant toutes les ressources
graphiques, dans un styledépouillé, inspirépar lesAméricains.

Enfin, dernier luron de la bande a Pats, voici Leo Fabri (né a
Bor gerhout en 1945), dont la technique irréprochable et le style sobre
et schematisé se font d§a remarquer dans De Spectator en 1968. ||
dessna ensuite pour De Sandaard, en 1969, le stop-comic De
Schrobberdijk puis, pour Pats, De nieuwe avonturen van de goede
Sint. Enfin, il va lancer successivement ses deux grandes séries avec
son mentor et scénariste R.I. Schoemans ; d'abord une série didactique
sur le jardinage intitulée Marjolein (1972), ensuite une ceuvre tres
poétique, Mirmoeff, (in Sripkrant) depuis 1978 et dont De Dageraad
eédite des albums. Surchargé de travail |'auteur traversa une crise
morale en 1979 dont il ne guérit qu'apres pluseursmoisder etraite.

C'est heureux, car lesenvoléeslyriquesde Mirmoeff, son refusdetraiter
une thématique traditionnelle, font de |'auteur et de son personnage
deux présences hors pair dans la bande dessinée flamande.

|l est intéressant de constater que ce trio exemplaire trouva un refuge
au sein d'un smple supplément et que ce trio se manifesta lors d'une



méme décennie ou, pour une fois, des le départ, la qualité graphique éait
Impressonnante, sans que pour autant le contenu fat négligé, bien au
contraire. Est-il exact d'affirmer que ces trois auteurs-la ont représenté
pour la Belgique ce que |' underground représenta ailleurs?

En un sens oui, puisqu'ils ont permis de constater que la bande
dessinée flamande ne se limitait pas a des séries copiées sur Bob et
Bobette.

Il n'y ajamais eu d'underground flamand, ni par les publications ni chez les
dessinateurs. Un des seuls qui, a cette éoque trouble des années
soixante, sy essayerent fut Grapjos (Roland George De Hert, né en 1944),
qui fit quelques bandes dessinées tres virulentes et méme provocantes
mais le manque de supportsfit gu'il abandonnala bande dessinée. M éme
excuse invoqueée souvent chez Ercola (Experimental Research Center
of Liberal Arts) parmi qui un Jean-Claude Buytaert, Jean-Claude Block,
Luk Carlens, Wally Van L ooy, et bien d'autres, possedent un indéniable
talent mais qui jamais ne fut misau service d'une oeuvre suivie aing qu'en
témoigne a volonté leur propre essai en la matiere : cinq numéros
d'un mensuel Spruit (1971-72), ou le mauvais gout se disputait a
I'incapacité technique. Les seules réussites d' Ercola, et cela est
sgnifiant, furent enregistrées par des ex-membres ayant clagué la porte,
pour voler enfin de leur propres ailes . aingd Antoinette Collin ayant
travaillé pour Spirou, A Suivre,9° Réve, Fluide Glacial, etc., €, surtout,
Werner Goden, dont nousreparleronsplusloin.

Dans le domaine anti-commercial, message, protestation & satire, il vaut
peut étre mieux ranger un Louis-Paul Boon (1912-1979), dont |'esprit
naturellement frondeur, lui fit écrire les scénarios de \Wonderlijke
avonturen van Proleetje en Fantast (De Rode Vaan, 1946-47, deux
histoir es) et, dans un méme esprit, pour en revenir a notre époque, il faut
citer Hugoké (Hugo De Kempeneer, né en 1938), enfant terrible du
monde artistiqgue belge qui fit un premier essai expé&rimental de bande
dessinée, aidé par Hugo Claus, ce qui donna Belgman en 1967, a une
époque ou la bande dessinée adulte et |I' underground sortaient a peine de
I'oeuf. Nous préférons pour notre part ses essais ultérieurs, tres
satiriques et engagés, ou il n'épargna personne ; ces BD furent
publiées dans Het Laatste Nieuws : De avonturen van Eddy Sterk (1972),
puis une adaptation, remise au gout du jour, du Renaert de Vos avec Paul
Claes. Esprit bouillant et bouillonnant, Hugoke n'a malheureusement pas
perséver € dans ce domaine ou finalement la nouvelle génération de la fin
des années soixante-dix prend nettement la releve et annonce dga un
renouvellement radical que nous attendions depuis dix ans, depuis
exactement les débuts de GoT, Fabri et Peleman : ces jeunesla



sappdlent Kamagurka, Pjotr, Meynen, Schelfthout e Van Doren.

De ce groupe qui, assez curieusement, est entierement passé par
I' Académie de Gand, voire méme par le cours de dessins animés dirigé
par Raoul Servais (lui méme auteur de BD dans les années cinquante
avec Pietje en Pol / Pierre et Paul), sont d'abord issus Daniél
Schelfthout (né en 1947 et utilisant le pseudonyme de Dansch) aing que
son ami et complice Georges (§ors) Van Doren.

Auteurs de dessins animeés au départ, ils ont trouvé dans la BD un
moyen d'expression digne de leurs talents ; leurs premiers essais sont
trop récents pour en augurer (publications dans Marginalia). 1l
appar ait toutefois que Schelfthout, plus doué techniguement, possede une
thématique bien a lui, tandis que Sjors, plus poétiqgue, combine le
traditionnel avec un pouvoir d'imagination extraordinaire.

Pjotr et Meynen sont des amis de longue date ; ils travaillent
ensemble (Jet en Co, Pietje) ou sépar ément, a des planches a gags ou des
montages & publient dans la presse traditionndle (Vooruit, TV Ekspres,
Jet) aussi bien que dans la presse marginale (Proopr, Marginalia).
Pjotr Confuzius (Piet De Rijcker, né en 1957) possede un humour sec &t
caustique alors que Erik Meynen (né en 1957) est plus poétique, plus
natur e, mais essaie encor e de se débarrasser de certainesinfluences.

Enfin vint Kamagurka (Luc Zeebroeck, né a Nieuwpoort en 1956), dont
I'ceuvre est dga condstante depuis qu'il parut pour la premiere fois dans
Carte Blanche / Vrij Vd (Spirou, 1974). Il se limite toutefois a une presse
engageée, soit marginale (il publie dans Humo et Knack, deux publications
dont on connait les tendances a-politiques ou soi-disant) ou encor e dans
Hara-Kiri, Tante Leny presenteert, etc. Aucune série particuliere, mais
une certaine ampleur avec un style (ou une absence de style) unique,
maladroit, mal dessiné et dont I'impact est indéniable. De ses meilleurs
gags les éditions Kritak sortirent un album tandis que Kamagurka se vit
bombardé de prix et de diginctions, peut-ére un peu hasardeusement
décernés. A nosyeux, Kamagurka est un météor e fulgurant au firmament
de la BD flamande, dont la gloire commence déja a se ternir par
son inconsgance et I'indifférence, engendrée tout naturdlement par son
humour exagéré.

Pour Kamagurka, seul importe le contenu : il est virulent, violent, moins
satirigue que méchant et irrévérencieux, mais a force de tape
continuellement sur le méme clou, il risgue fort de sombrer dans |'ennui
le plus total ; il convient maintenant a ses successeurs (qui Sannoncent
déa) de ne pas tomber dans le méme exces car la BD, malgré toutes les
possibilités de son expression, demeure avant tout un art graphique, n'en
déplaise a certains. Dans ce domaine-la, Kamagurka restera toujours



nul alors que Pjotr et Meynen, Schelfthout et Sjors, qui sont a peu pres
de la méme génération, répéteront peut-étre les mémes phrases mais
tellement mieux dessnées!

Cela dit, bien d'autres dessinateurs appartiennent a une catégorie égale,
moins caustiqgue peut étre, mais ils sont tout aussi bons dans leur
renouvellement graphique : Evermeulen, Ploeg, Cram et Dani Dacquin en
sont lesmeilleur s exemples.

Ploeg (Eddie Ploegaerts, né en 1935), le plus ancien, dessina de longues
années durant des stop-comics du genre 't Leeuwerikje puis Prosper dans
Tintin, ou il fit également quelques histoires completes. Dans son genre,
Prosper, tantieme mouture du petit bonhomme a qui il arrive les pires
meésaventur es, demeure un modele.

Dani Dacquin (né en 1935), lui aussi cartooniste et auteur de BD, débuta
dans 't Pallieterke (avec Peerke Paraplu, en 1958), puis avec un stop-comic
dans Gazet van Antwerpen, Tele-Dani-Visie ; enfin, travaillant pour Pats, il
publia une BD avec le personnage de Lotie (1974). On le preéfere toutefois
dans le domaine du stop-comic. Ildem pour Pirana (Leo Van de Vede),
extraordinaire cartooniste, il sessaya quelquefois a la BD ( Cyriel, Klinkske
en Co, 1973-76).

Gram, quant a lui, sappelle Marc Mestag (né en 1938). Il travaille pour De
Standaard (le stop-comic De Weyffelaers) depuis 1975 et publia également
dans Ons VVolkske, Tintin, Pourquoi Pas ?

Enfin Evermeulen (Eddy Vermeulen, né en 1946), se considere
davantage comme un illustrateur mais ses quelquestentatives de BD sont d'un
point de vue graphique assez extraordinaires (il publia dans Humo,
Curiosity, Modern Papier). Dans son genre il fut notre premier représentant
et dont la réputation est devenue inter nationale.

Il faut maintenant attendre la percée d'autres talents encore : Luk
Moerman, Waldo Van Gheluwe, Gert Dooreman peuvent dg§a étre
considéer és comme d'excellents auteur s auxquels il ne manque qu'un support
digne de leur talent ; la poussée successive de ces deux genérations
risgue de provoguer par dleeméme, donc par naissance spontanée, un
mar ché qui n'existe pas encore en notre pays mais dga en Hollande et en
France (Métal Hurlant, A Suivre, etc.).



CHAPITRES

LES ILLUSTRES

Nous avons d§ a examiné au cour s des chapitres précédentsles
publications pour la jeunesse tels que Pats, 't Kapoentje, Ons
Volkske. Répétons encore une fois qu'il n'existe plus d'illustrés
flamands mais uniquement des traductions d'illustr és franco-belges : Kuifje,
Robbedoes, Wham ! Ce fut dga le cas apresguere avec les
traductions néerlandaises des Wrill (1945-49), Bravo (1940-51),
Heroic-albums (1945-56), Mickey-Magazine (1951-59), et bien
d'autres...

Outreles quelques suppléments de jour naux précités, il nereste
strictement rien del'aged’'or desillustrésbelges. Pourtant il y eu

pléthore, méme du coteé flamand : KZV, Wonderland, Ons Rakkersblad
et méme Vriendschap, soit encore |'éonnante expérience de Strip
(lancé en 1962, et a |I'exception de Karel Boumans comme auteur-maison,
avec un apport strictement américanisg, avant que l'illustré ne change
d'optique et deviennefinalement TV-Ekspres!).

Vriendscbap, qui contenait des BD de Raoul Servais et Jan
W ater schoot, fut tres éphémere (de 1953 a 1956 pr obablement), ains que
Ons Rakkersblad, issu d'une entreprise familiale datant d'avant-guerre.
L e succes rencontré par les Ivanov (fascicules au format des Viaamse
Filmkens ou des Capitaine Ricardo) avant-guerre incita |'auteur-
éditeur, Reinier van Overbeke, a publier un illustré pour la jeunesse. Durant
la guerre il lanca Ons Rakkersblad, qui ne dura que |'espace d'un an
environ & ou son beau-fils Antoon Mortier, aind gu'un certain Pack, et méme
Srius, livrerent desBD.

Ce méme é&diteur fit encore deux tentatives similaires : une a la
Libération, intitulée De Rakkersvriend (1946-47), dont ne parurent
qu'une dizaine de numéros et auquel collabora le peintre Jos
Verdegem (1897-1957). Enfin une troiséme tentative avec Ivanov's
Rakkersblad ne dura que 16 numéros en 1955 et ou, excepté des
auteurs allemands, on ne trouve qu'un auteur flamand, Eugene
Descamps, signant sous le pseudonyme de Gene Dec.

Tout auss é¢phémere fut la seconde tentative de Jozef Contrijn qui, apres
son De Rakker, lanca, apres-guerre, Wonderland. Au départ, cet illustré se
présenta sur grand format (a partir du 11 octobre 1949) et reprit, en



respectant les couleurs originales, une sé&rie impressonnante de BD
ameéricaines (Le fantome du Bengale, Prince Valiant et Brick Bradford) son
format (27/37) éant dga suranne et les séries ameéricaines, trop colteuses,
éles disparurent du journal ; le format fut réduit a 18,5/27 et on reprit
des oeuvres d'auteurs obscurs. Wonderland disparut d§ga au n° 34, de
1950, par manqued'intér &,

A cette époque pourtant, un illustré flamand réunissait tous les
suffrages : Kleine Zondagsvriend (KZV), une publication de De Vlijt,
qui avait démarré en 17 mai 1945, comme supplément de
Zondagsvriend, illustré familial a grand tirage, et devint indépendant,
deslen®11.

KZV présenta des le début des pages couleurs et favorisa |I'expansion de
talents nationaux. Les 4 pages du début ne contenaient que 2 BD, dont
Tijl Uitlenspiegel, figure de proue nationale s'il en est, duea Ray Goossens
et Jozef Luyckx, aind que Tom Potter de Mark Payot e Tom Payot.
Rapidement cet illustré prendra de |I'extenson grace a son redacteur en
chef, J. Halsberghe: KZV reprit d'excellentes series érangeres, tant
américaines (Tarzan de Burne Hogarth, Rusty Riley de F. Godwin) que
francaises (Christian Marin), anglaises ou hollandaises (M arten Toonder
et Piet Van der EIk) ... Ensuite lerédactionnel tomba aux mains d'une
equipe d'enseignants tres dynamiques, dirigée par Oom Leo (Leo
Boonen). Enfin KZV favorisa pendant une longue période |I'apport des
auteursde BD flamands. Nous avons dg a cité |I'apport de Bob De M oor,
maisil faut y gjouter lesnomsde Cris, Kard Verschuere, Jan Water schoot,
Rik, Edgar Ley et quelques autres. Exceptés De Moor et Water schoot,
le dessinateur le plusintéressant demeura Ray Goossens. Pendant toute
une epoque il fut une véritable vedette de KZV.

Goossens (né en 1924) avait fait I'Académie des Beaux-Arts. Féru de
dessin animé et obnubilé par Walt Disney, il entra avec L uyckx au studio
AFIM, ou travaillerent également Her mans, De Moor et Nijs. Lorsquele
studio fut liquidé, Goossens se lanca dans le dessin animé a son propre
compte; il eut son propre studio e se specialisa dans le dessin animé
publicitaire. || est quasment certain que ses productions en BD eurent un
caractere alimentaire mais cea n‘empécha pas |I'auteur de produire une
certaine qualité ou I'on retrouva le style rondouillet, gentil et souple qui
était devenu la marque de fabrique de Walt Disney. Goossens travailla
enorméement pour KZV ains que pour Het Handelsblad et finalement
tourna carrément le dos a la BD lorsqu'il entra chez Belvison. Tout a
fait en dehorsdestraditions dela BD flamande, son sensdu rythme et du
gag (de par le fait de son expérience cinématographique) en firent un
artisan dont l'oeuvre demeure agréable a lire, méme pour ses qualités



graphiques.

Dans le lot de BD produites par Goossens, il faut épingler outre son Tijl
Uilenspiegel, ou I'acolyte Lamme prit rapidement le dessus et devint
méme figure de dessin animé, une adaptation en style ancien de
Reinaert de VVos, de courtes histoires et des planches a gags avec Tgoem
de papegaai, et cejusqu'en 1955.

Autre apport intée&ressant sur le plan graphique, le dessinateur Cris, en
réalité le peintre Gustaaf De Bruyne, qui illustra d'abord les romans
de Leopold Vermeiren contant les aventures du Rode Ridder puis
mettant ce méme per sonnage en image.

Au fil des ans, I'apport local devint de moins en moins prépondérant.
KZV sombra petit a petit et, une fois Goossens mis de cote en 1956, devint
supplément au journal Gazet van Antwerpen (dont les seuls Tom Poes et
Tarzan demeur erent les vedettes) puisfut sabordéen 1963.

Ains le dernier illustré flamand disparut en 1956, les autres éant alors
dga ravalés depuis bdle lurette au rang de supplément e Ons Volkske
commencant a ressentir les effets de la colonisation des éditions du
L ombard, peu béenéfique d'ailleurs. Pour beaucoup de jeunes lecteurs de
I'époque, KZV fut le plus brillant et en tout cas le plus populaire des
illustr ésde chez nous.



CHAPITRE 6
HORSDESSENTIERSBATTUS

Hor s des sentier s battus, cela signifie hors de |'école flamande. Pastous les
dessinateurs ont suivi I'évolution habituelle et pas tous ont sonné a la
porte des éditeurs locaux. Encore une fois, Bob De Moor sera notre
exemple de base, lui qui peut é&tre nommé un des fondateurs de la
BD flamande, du moins de I'école flamande a la méme enseigne que
Sleen et Vandersteen, devient le chantre de |'écoled' Herge et dominefin
des années 1970 la BD belge de |la té&e et des épaules. Non seulement, il
collabore avec Herge et participe a |I'oeuvr e de ses (anciens) collegues (il a
dessiné un épisode de la s&rie Guy Lefranc pour le compte de Jacques
Martin) maisil n'en néglige pas pour autant sa propre oeuvre: L'invincible
armada dans la s&rie de Cori le moussaillon, oeuvre annoncée durant 20
ans (1) devient alors un colossal chef-d'oeuvre et son audience dépasse
lar gement lesfrontiéres de notre pays.

D'autres dessinateurs ont suivi cette voie qui conduisait droit chez les
éditeurs francophones ou autres : Berck, Jean-Pol, Jo-El Azara, Hubert
Verlinden, William Vance, Griffo et Eddy Ryssack en sont les exemples
frappants.

Jo-El Azara, par exemple, sappelle de son vrai nom Joseph F. Loeckx
maisil utilisa également le pseudonyme d'Ernest Azara. Il est né en 1937 a
Drogenbos. || débute en 1954 chez Ons Volkske puis travaillera au studio
Hergé de 1954 a 1961. A partir de la, il décide de voler de ses propres
ailes et travaillera intensivement pour Tintin, Pilote, Spirou, Record et
bien d'autres publications. Ainsi lancé sur le marché francophone, il
pourray faire toute sa carriere. Au début, Jo-El Azara utilise ses dons
d'humoriste, combiné avec de nombreux scénaristes et créera une
multitude de petites historiettes et héros dont la durée de vie sera breve
; citons Bonnedague sur texte de Chappuis dans Record (1963-65) ; La
campagne de Grece (texte de Crespin), la série Mayflower (texte de Rosy),
dans Pilote puis dans I'édition francaise de Tintin, Gaetan de
Chateaubleu (texte de Chappuis) en 1967. Auparavant, il avait crée d'autres
BD avec Yves Duval, Maurice Rosy, René Goscinny et Vicg. C'est
d'ailleurs avec ce dernier qu'il va dessine ses deux meilleures séries:
dans Spirou, ce sera Hadada Surmamoto (en 1967-68) et, dans



Tintin, Ce sera Taka Takata. Ces deux séries confirment la prédilection
du gentil Loeckx pour tout ce qui concerne I'Orient et plus
particulierement le Japon.

Depuis, Jo-El Azara s'est cantonné dans la seule production de Taka
Takata mais avec des fortunes diverses, ains qu'en témoignent les
nombreuses éditions d'albums chez des éditeurs différents. Ce tres bon
dessinateur, au style schématisg, qui voisne la perfection, a eu le
malheur, semble-t-il, de devoir recourir aux trop nombreux services
de divers scénaristes. Les gags ne sont pas toujours a la hauteur du
dessin. Il est a espérer toutefois que ce franc-tireur du rire réussra
rapidement areprendre sa place parmi lestout grands.

Berck (Arthur Berckmans) est natif de Louvain (en 1929). Il a débuté
dans Pro Apostolis puis a travaillé pour une agence de publicité, ou il
confectionna des BD au kilometre. Enfin, il débuta dans Tintin en 1958
avec Strapontin, chauffeur de taxi, sur des textes, soit de Rene
Goscinny, soit de Jacques Acar ; cette sériefut suivie par Raraplan (texte
de Y. Duval) en 1961 puis par d'autres personnages tels que Ken Krom
et Lady Boud. Tres actif, Berck dessina également pour Altiora (a
Averbode), 't Kapoentje (Het VOIK), Pilote et Ons Volkske / Junior,
utilisant souvent I'aide d'un ou pluseurs collaborateurs, avec qui il signe
alors sousle pseudonyme de Arle (Arthur Berckmans et L eo L oedts) entre
autres pour lalongue série des Zwartepinken dans Zonneland). En
1968, il passe toutefois chez Spirou, ou il vad'abord créer Mulliocan avec
Delporte et Macherot puis surtout Sammy Day et Jack Attaway, Serie
sur deux « gorilles » a I'époque de la prohibition aux Etats-Unis. Cette
serie, écrite par Raoul Cauvin, devient tres rapidement un succes et
favorise |'ascension internationale de Berck, devenu depuis une
vedette-maison chez son editeur.

Travailleur infatigable, il est également responsable d'autres séries (des
adaptations de récits de John Flanders e Rik Puttemans), pour
Zonneland ; une serie de science-fiction pour I'Allemagne et De
Donderpadjes (d'abord Zonneland puis Sjors). Pour la Hollande, il
dessine encore la série de Lowietje (Lou). C'est chez Berck que le
graphisme souple et dynamique atteint un sommet inégalable : autant
gaveé par ses prédécesseur s flamands que par des sources pluslatines, Berck
offre une parfaite synthese de deux conceptions de la BD. Soutenu par
un texte de qualité, son dessin efficace au maximum en fait un
artisan habile dont |I'oeuvre est un r éégal constant.

En ce sens il aurait probablement été le seul a pouvoir reprendre
efficacement Bob et Bobette, comme il en fut question pendant



quelquetemps...

L e dessinateur Jean-Pol s appelle en réalité Jean-Paul Van den Broeck.
|| est lui auss natif de Louvain (né en 1943). Possedé par laBD, il suivraun
cours du soir de dessin publicitaire puis, quittant un emploi peu lucratif,
il travaillera pour une agence de presse et publiera sa premiere BD
dans Ohee en 1963 : Calypso is haantje de voorste. Il travailla ensuite
pour Tintin et Pilote avec J. Acar comme scénariste. Entre-temps, il se
lanca également dans le dessn publicitaire et l'illustration ou le
cartoon. De 1967 a 1975, il reprend de Marc Sleen les personnages de
Piet Fluwijn en Bolleke dans Pats. C'est encore en 1967 qu'il démarre sa
premiere grande série : Les Bi-Bips, histoires de deux petits Martiens
désopilants. Série a succes, elle parut dans Het Laatste Nieuws, Le Soir
Sjors (Pays-Bas), Ohee et méme en Allemagne. Chez Altiora (Averbode),
Jean-Pol, qui signe parfois Jip, va créer successivement Jip (dans
Zonnestraal, et sur texte de Carl Ley), Pickeby (dans Zonneland) et
surtout, a partir de 1971, Annie en Peter (Annette et Pierrot dans
Bonjour) dans Zonnestraal .

Son troiseme succes, sera Kramikske (Brioche) sur des scénarios de Daniél
Jansens, créé en 1970, qui paraitra dans De Volksmacht et sera repris
dans Zonneland, Passe-Partout, Jet, Pats, etc.

Cela dit, Jean-Pol est le cas le plus hybride que |'on puisse
imaginer. Nourri au départ par les traditions de I'école flamande, il a
reussi a adapter celles-ci aux regles plus souples et plus universelles
de I'école bruxelloise. Jean-Pol est non seulement un adepte de Sleen,
mais encore un deve de Franquin e de Berck. Il a une technique
etonnante e son style souple et rond est parfaitement au point. Le cadre
et les personnages de chaque r écit nous rappellent encor e vaguement
la tradition flamande maislerythme desgags &t I'humour sont dusala BD
bdlge en géné&al. Jean-Pol n'a pas fini de nous charmer, mais
provisoirement, on attend de lui encore et toujours la grande série qui
atteindra une plus large audience que cellede Zonnestraal .

Hubert Verlinden semble pour I'instant (1979) perdu pour la BD. Dans
les années soixante, son style corrosif et son crayon volontier s maladroit
en firent une personnalité hors pair. Lui auss a cantonné son oeuvre
dans la presse francophone. Il a débuté en 1964 dans Spirou /
Robbedoes, puis pour I'édition flamande uniguement, il dessine Loese
Lef (1966-67). En 1968 on le retrouve dans Pilote jusqu'en 1970. Avec
Honor e Delbouille, alias Yvan Delporte, il dessineen 1972 L e secret du
mystérieux Witlof. Het mysterie van de geheimzinnige witlof dans
Tintin /Kuifje ; combinaison unique entre un scénariste wallingant et



un dessinateur flamingant (pour rire) mais cette expérience fut a peu pres
la der niere apparition d'un excellent auteur de BD au style tres personnel.

William Vance est un autre cas! Né a Anderlecht en 1935 sous le nom de
William Van Cutsem, il est, fin des années 1970, notre meilleur dessinateur
réaliste avec Bob De M oor et Hermann (Huppen). Il fut d'abord dessinateur
publicitaire et ce bagage professionnd fut d'une grande utilité lorsgu'il
débuta dans Tintin/ Kuifje avec de courts récits complets (en 1962),
sur textes respectifs de Yves Duval, Andre Fernez, Andre-Paul
Duchateau, etc. En 1964, il va créer sapremiere serie: une BD maritime et
historique sous letitre de Howard /7~ puis, un an apres, un western, Ray
Ringo. On est franchement étonné par ses prouesses techniques, et ses
audaces, car Vance innove et surtout expérimente volontiers. Il ne percera
pourtant qu'en 1967 lorsgue Greg lui confie le dessin de Bruno Brazil,
série d'agent secret particulier, dont Greg lui fournira les scénarios sous
le pseudonyme de Louis Albert. Enfin pour Femmes d'Aujourd’hui /
Rijk der Vrouw, il reprend le personnage de Bob Morane (imaginé
par Henri Vernes) qu'il dessinera par la suite dans Pilote (1969)
puis alternativement dans Tintin ouUu Femmes d'Aujourd’hui.
Passionné par le moyen age &t |'Espagne — son épouse est espagnole «t,
depuis 1979, Vance s'est définitivement fixé la-bas — il va créer d'abord
Roderic /Roderik avec L. Meys pour Femmes d'Aujourd’'hui en
1973 et, un an plus tard, Ramiro (texte de Stocquart). Il a encore créé
d'autres personnages depuis mais se trouve pour l'instant au tour nant de
sa carriere. || peut choisir ses publications, il peut choisir ses propres
histoires et abandonner ses séries alimentaires (Brazil, Morane), mais
surtout il désire se consacrer a la vaste fresque épique que deviendra
Ramiro.

Vance n'a pour aing dire jamaistravaillé pour la presse flamande; il est un
pur produit de la BD belge des années soixante, inspiré tant par ses
antécédents européens qu'americains et, dans son cas, on ne sait plustres
bien ce que I'on doit admirer en premier lieu : I'emploi de la couleur, ou
I'emploi du noir et blanc, son pouvoir suggestif, sa technique ou |'audace

graphique ?

Werner Goelen produit sous le pseudonyme de Griffo, soit encore de
Suck. Il est né en 1949 a Wilrijk e a connu un début malheureux chez
Tintin ou on lui imposa les personnages démodés de Modeste et
Pompon. Dégolte, Griffo s'est tourné vers la Hollande ou il produit
des BD pornographiques mais dont les qualités graphigues ne sont pas
inférieures, loin de la, a ce que produisent a I'éranger un Pichard ou un
Crepax dans ce domaine. Il espere sattaquer tres bientét (1979) a un



projet fort ambitieux qui lui permettrait de mettre en valeur toutes les
possbilités de son potentid cr éatif.

Last but not least, Eddy Ryssack, né a Anvers en 1928, est venu trestard a
laBD, il est passed'abord par ledessin animé. || entre chez Dupuis en 1958
et soccupa jusqu'en 1968 du studio dedessin animé (TVA & ensuite TV -
Dupuis) sous|'impulson de M aurice Rosy. De cefait, il ne put entierement
se consacrer ala BD mais livra guand méme la série poético-fantastique
de Patrick Lourpidon / Petrus Kwispedol dans Spirou, sur texte de Finas en
1960.

Dans Humo, parut une série parodique, Matthias, d'apres une serie
télévisee flamande sur texte de Johan Anthierens. Pour Spirou, il dessine
encore un nombre de mini-récits. Outre queaques histoires complétes, il
va aussi créer la serie de Arthur et Leopold pour Spirou, demi-
planches a gags, de deux puces, sur texte de Raoul Cauvin. Ayant
quitté Dupuis en 1969, Ryssack démarre avec Brammetje Bram dans
Sjors en 1970, serie reprise ultérieurement dans Zack, en Allemagne,
sousletitre Pitje Pit.

Dans Eppo, Ryssack va créer Opa, les aventures hilarantes d'un vieux
retraité dans une curieuse maison de repos. |l travailla quelque peu
pour |'édition belge de Pilote, avec de virulentes planches a gags
singpirant de |'actualite et ou il fit valoir tout son talent et tout ce qu'il
doit a un dessinateur tel que Jack Davis (1972-73). |l fit encore une
tentative unique chez Tintin avec Les Schmouks / De Schmaks en 1976
mais sans suite. Brammetje Bram parut d'abord en francais sous le nom
de Brieuc Briand, ensuite reparut dans Super As/ Wham sous le nom de
Coalin Colas.

Dans le domaine du dessn anime¢, Ryssack a laisse le souvenir d'un
rénovateur illustre, dont les quelquesr ealisations changer ent de bout en
bout I'optique de cet art en notre pays.

|l représentait a l'époque — début des années 60 — avec Raoul Servais
un souffle nouveau. De tous nos dessinateurs enfin, il est, avec Bob De
Moor, le plus éclectique. Malheureusement, il lui manque fin des
années 1970 un bon scénariste capable d'épauler son talent graphique
etonnant. Débordé, Ryssack, qui preside |I'association professionnelle des
dessinateurs flamands, n'a plus assez de temps pour Se consacrer
entierement a la structure de ses histoires. C'est regrettable, car pour
iIllustrer les multiples facettes de son talent graphique et de son humour
particulier, il lui faudra juste un petit coup de pouce. Avec Vance, Jean-
Pol et Berck, il donne I'exemple d'une BD en gestation qui sest



pleinement libérée de sestraditions et liens ancestraux pour se situer au
sommet de la BD européenne.

En margedesauteurs...

En marge des auteurs et des éditeurs, il y a bien entendu les
amateurs, les « fans », éclairés ou non. Le « fandom » flamand a éé tres
lent adémarrer e n'ajamaisconnu une expansion énor me.

Le premier fanzine fut lancé en 1966 sous le titre pourtant
francophone de Bandés (bande dessinée). Apres cing numeéros (sous forme
de monogr aphies, études et réedition), il passa entre les mains d'un éditeur
hollandais et devint semi-professionnel sous le titre de Ciso. Le méme
editeur favorisa toutefois la publication ultérieure du Stripgids, qui,
selon la formule plus ou moins heureuse de monographies, concentra
son attention, sous la direction de Jan Smet, sur la BD flamande.

Le méme Jan Smet reprit également I|'idée de |I'éphémere Prix Ciso
attribué, en 1972, a Bob De Moor pour |'ensemble de son oeuvre.
Depuis, le Prix Stripgids est décerné chaque année a une ceuvre
marquante ou un dessnateur particulierement intéressant. Bien que
décerné par un jury officiel, il faut toutefois reconnaitre que le
Stripgidsprijs est décer né de facon fort arbitraire.

D'autresfanzines? Il n'y en eut pastelement, maison pourrait citer Proopr,
edité par Kamagurka, ou encore le tres curieux Stripwereld (ex-Gaston,
ex-Guust, etc.) ou encore Kartoen, qui a |'avantage d'ére distribué
gratuitement ...

Autre activité, les expositions ... Depuis 1969, lorsque |I'on organisa aux «
Archief en Museum voor het Vlaamse Cultuurleven » |la premiére
exposition flamande sous le titre Het beeldverhaal in Vlaanderen en
elders, ce genre de manifestation s'est multiplié: Anvers, Turnhout,
Louvain et d'autres villes encore accuedllirent de nombreuses
manifestations du genre. Le public saturé mériterait en fait bien meilleur, s
les organisateurs prenaient le soin d'innover ou tout au moins de faire
travailler leur imagination. Dans ce domaine, le systeéme actud est
completement dépassé.

Regrettons également le manque de sérieux concernant |'étude
critique de la BD. Au moment ou les universités et les instituts
d'études supérieures déversent chaque année un flot de mémoires,
doctorats, éudes et essais de tout genre, la presse guotidienne, pas plus
que la presse écrite ou télévisée, n'accorde suffisamment d'attention
au 9¢ art. Malgré I'énor me succes populaire de la BD, malgré le fait que
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le 9° art jouit pleinement de la faveur d'un public jeune et adulte, il n'existe
toujours pasde critique spécialisee, aucune rubrigue ni chroniqueréguliere
excepté quelques articles occasonnels. On peut regretter cet état de choses
en songeant gue, dans les années cinquante, un violent mouvement anti-
bandes dessinées se manifestait a traverstoute I'Europe et résulta, en ce qui
concerne la Flandre, en une brochure publiée, en 1956, sous le titre
De heerschappij van het beeld, ou un certain Leo Schevenhels, dépassant
toutes les bornes de la bienséance, sen prend violemment au 9°¢ art d'une
facon tellement haineuse que le texte en devient folklorique, voire ridicule.
Depuis les choses ont changé certes, mais la presse ne sest pas encore
rendu compte de I'importance de la BD, art multiple, industrie énorme et
moyen d'expression digne de tous les autres. L'apathie des éditeurs en
témoigne aussi, qui permet finalement a un petit éditeur, De Dageraad, a
Anvers, d'éditer sous forme d'albums - mais avec éudes et bibliographies -
une « galerie des classiques » du 9°¢ art flamand ! Donnant I'exemple, cette
collection intitulée Magnum réédite des auteur s anciens &t neufs et deviendra
bientot selon toute vraisemblance le concurrent N°1 du Standaard et Het
Volk.

Et cela a I'encontre de la Hollande, qui a toujours témoigné un vif intérét
pour certains créateurs flamands et n'a jamais hésité a leur laisser la place
qu'ils méritent aing qu'en témoignent les deux livres édités par Kees
Kousemaker : Strip voor Strip et Wordt vervolgd.

L 'esprit des années cinquante semble encor e hanter les dirigeants actuels. 1|

n'existe pas du coté flamand de « sous-commission de la BD » comme celle
erigée par les bons soins de M. Jean-Maurice Dehousse. Le manque de
supports qui deviendra un probleme tres aigu, d'ici peu, tend dga a créer

un malaise dansles milieux dela BD.

Heureusement, il faut mettre a I'actif des dessinateurs la création d'une
association professionnelle ; celle-ci fut fondée « officieusement » a la date
du 22 novembre 1978 a Louvain en présence d'une trentaine de dessinateurs.
Elle est depuis présdée par Eddy Ryssack, secondé par Marc Sleen et
Arthur Berckmans. Il est heureux de constater au moins cette solidarité
entre « gens du métier » ; elle peut en effet contribuer a résoudre un
nombre de problemes qui prouvent a suffisance que le 9¢ art en Flandre
comme ailleurs n'est pas seulement un métier e une industrie mais surtout
peut étre unevocation.

Danny DE LAET

Extrait de « Textes et documents » / Collection « Chroniques belges », N°322,
19709.
Copyright, 1979-2013.



Bob DE MOOR (» 1925)

Bob DE MOOR (1925-1992)



Karel BIDDELOO (° 1943)

Karel BIDDELOO (1943-2004)



Karel VERSCHUERE (° 1924)

Karel VERSCHUERE (1924-1980)
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